العدد السابع 5١١١-‏ 


حولية سنوية محكمة تصدر عن مكتبة الإسكندرية: مركز الخطوط هاذاعملأفلاع ام دعع10714 8181 


15511 1687-0 


0.1-2!! عناددا 


مكتبة الإسكندرية عععمعن بطمدعع نالهن بمستعلمدك لق مععطمناطز8 
1687-0 15511 


ع 
7 
0 
7 
١‏ 
0 


2 


العدد السايع - 5١١5‏ 


حولية سنوية مُحكمة تصدر عن مكتبة الإسكندرية؛ مركز الخطوط 


4/7 220 


رئيس مجلس الإدارة 
إسماعيل سراج الدين 
خالد عزب 

مدير التحرير 

سكرتيرا التحرير 

عزة عزت 

عمرو غنيم 


محتوى الأبحاث لا يعبر بالضرورة عن وجهة نظر مركز الخطوط 


»© © 
5٠١١١ - العددالسابع‎ 


كر 


ذلذ لكام لامكلاع ام م86 8181101 


مكتبة الإسكندرية 


مكتبة الإسكندرية بيانات الفهرسة- أثناء الدشر (فان) 

أبجديات. - ع7 (9017)- . - الإسكندرية : مكتبة الإسكندرية» ١١١‏ ؟©. 

مج. ؛ سم. 

سنوي 

'"حولية سنوية محكمة تصدر عن مركز الخطوط؛ مكتبة الإسكندرية. 

.١‏ الأبجدية -- دوريات. ”. الخط -- تاريخ -- دوريات. ”. النقوش -- تاريخ -- دوريات. 
أ- مكتبة الاسكندرية. مركز الخطوط. 


ديوي 41١١7:9-‏ ا ل 


تدمك 1687-8280 


1687-0 155121 
رقم الإيداع بدار الكتب: 2012307872 


٠١١١ ©‏ مكتبة الاسكندرية. 
الاستغلال غير التجاري 


تم إنتاج المعلومات الواردة في هذه الحولية للاستخدام الشخصي والمنفعة العامة لأغراض غير تجارية؛ ويمكن إعادة إصدارها كلها أو جزء 
منها أو بأية طريقة أخرى» دون أي مقابل ودون تصاريح أخرى من مكتبة الإسكندرية. وإنما نطلب الآتي فقط: 


يجب على المستغلين مراعاة الدقة فى إعادة إصدار المصنفات. 

٠‏ الإشارة إلى مكتبة الإسكندرية بصفتها مصدر تلك المصنفات. 

٠.‏ لا يعتبر المصنف الناتج عن إعادة الإصدار نسخة رسمية من المواد الأصلية» ويجب ألا ينسب إلى مكتبة الإسكندرية» وألا يشار إلى أنه 
ع باهم مجهاء 

الاستغلال التجاري 


يحظر إنتاج نسخ متعددة من المواد الواردة فى هذه الحولية» كله أو جزء منه» بغرض التوزيع أو الاستغلال التجاري» إلا بموجب إذن 
كتابي من مكتبة الإسكندرية» وللحصول على إذن لإعادة إنتاج المواد الواردة فى هذه الحولية» يرجى الاتصال بمكتبة الإسكندرية» 
ص.ب. ١7/8‏ الشاطبي» الاسكندرية» 5؟55١5»‏ مصر. البريد الإلكتروني: .عت لوط تط © 2 أتماعق0ء5 


طبع بالشركة المتحدة للطباعة والنشر والتوزيع (المطبعة الأمنية) - جمهورية مصر العربية 


وو اا قسقة 


الهيئة الاستشارد» 


جامعة الإسكندرية» مصر 


جامعة باريس7» فرنسا 


برنارد أوكين 
الجامعة الأمريكية» مصر 


الساندرو روكاتي 
جامعة تورينوء إيطاليا 


جولتر دراير 
جامعة نيويورك؛ أمريكا 


خالد داود 


جامعة الفيوم» مصر 
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جامعة القاهرة, مصر 
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زاهي حواس 
وزير الدولة لشئون الآثار الأسيقة مصر 


سعد بن عبد العزيز الراشد 
جامعة الملك سعود» السعودية 


عبد الحليم نور الدين 
جامعة القاهرة, مصر 


عبد الرحمن الطيب الأنصاري 
جامعة الملك سعود» السعودية 


عبد العزيز لعرج 
جامعة الجزائر» الجزائر 


عدنان الحارثي 
جامعة أم القرى؛ السعودية 
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الجامعة الأمريكية؛ مكار 


جابعة برلين» أذانيا 


فريدريش يونجه 
جامعة جوتينجن» ألمانيا 


محمد إبراهيم علي 


محمد الكحلاوي 


اتحاد الأثريين الغعرب: مصر 
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جامعة جنوب الوادي» مصر مكتبة الإسكندرية» مصر 
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محمود إبراهيم حسين 


جامعة القاهرة, مصر 
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المقدمة أحمد منصور 
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لوحة ياسر 
عبد الواحد عبد السلام إبراهيم ه ١‏ 


نقوش شاهدية غير مدشورة من نجران (ق8-5ه/؟ 4-١‏ ١ه)‏ "دراسة أثرية فنية تحليلية» 
ياسر إسماعيل عبد السلام ٠6‏ 


نقش وقفي موّرخ بسئة ١118‏ ه / 11/7١‏ م) بمدرسة شير غازي خحان في خيوة 


شبل عبيد ‏ ؟17” 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية في مصر 
مجدي عبد الجواد علوان /١‏ 


الخط الكوفي الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة "دراسة تحليلية مقارنة' 
أحمد محمد زكي ‏ 84 


وقفية أبي الحسن المريني بمسجد العباد بتعلمسان 


محمد بن حمو ١٠‏ 


مُثيرات الغضب واستجاباته في ضوء النصوص المصرية القديمة 
عبد المنعم محمد مجاهد أ 


إسلام عاصم ا 


العدد السابع 


قواعدالنشسر 


التقديم الأولي للمقالات 
ويتم في ذلك اتباع قواعد النشر المنصوص عليها في 
5/6 /0 7/4741 موهءة) مع إدخال بعض التعديلات التي 


التقديم النهائي للمقالات 

* يقدم النص النهائي بعد إجراء التعديلات التي تراها 
لجنة المراجعة العلمية وهيئة التحرير» على قرص 
وبنط ؟١‏ للغات الأجنبية, وبنط ١5‏ للغة العربية. 

* تقدم نسخة مطبوعة على ورق 244 أو ورق 4عةلسصة:5 
صدء نزعدسث. وتكون الكتابة على أحد الوحهين ققط؛. 
وتترك مسافة مزدوجة بين السطور وهوامش كبيرة» 
مع عدم مساواة الكلام جهة الهامش الأيسر. 

* يراعى عدم استخدام أنماط متعددة وأبناط مختلفة 
الحجم. 

1 تتفم ألعاب مكل :138 أى 6ه سواء فى داكل 
النص أو الحواشي أو عند كتابة اسم المؤلف. 

* تكون جميع الأقواس هلالية مثل: ( ). 

*؟ تستخدم علامات التنصيص المفردة دائمًا مثل: 1 

* يجب تجنب استخدام العلامات الحركية عند كتابة 
كلمات عربية باللغة الإنجليزية. 

* تكتب أرقام القرون والأسرات بالحروف مثل القرن 
الكامس» الأسرة الفاعدة مسرة. 


العدد السابع 


* تستخدم الشرطة الصغيرة بين التواريخ أى أرقام 
الصفحات (0؟١-150).‏ 
البنط 


* يتم تزويد هيئة التحرير بأي نوع من الخط غير القياسي 


الحواشى السقلية 
ملحقلة والغصى: وشفرك مساقة ملافوجة بيخ السطون. 

* تكون أرقام الحواشي مرتفعة عن مستوى السطر ولا 
توضع بين قوسين. 

* لا يتضمن عنوان المقال أية إشارة إلى حاشية: وإذا كان 
ماك اسقاج #دراج حاقية يعرش تيم الك وها 
الحاشية قبل .رقم .١‏ 

الملخصض 

* يقدم ملخص (بحد أقصى ١١١‏ كلمة) وذلك في مقدمة المقال» 
ويستخدم الملخص في استرجاع المعلومات ويكتب بحيث 
يدكق غبمه 3] ماوت رابقه مسلا من نسي المقال. 

الاختصارات 

* بالنسبة لاختصارات أسماء الدوريات والحوليات يتبع 
يزلل التقسارنات 

غ6 ملهو 10م عل كدرمنةمسة 7ل .تاعتطتملط متفصعظ 

.(2003 رععتهن عنآ) .ل “«4ك ,1100| ف مومعلا ده «دمنقءءاامه 

ويمكن الحصول عليها من الموقع: غعط.6عمعء.20]ذ./ 


قصواعل ال#اتشسحسدر 


* يمكن استخدام الاختصارات الخاصة يعد أن تذكر 
بالكامل في العناوين التي يشار إليها كثيرًا في المقالات 
الفرديةء ويمكن. أيضا استقدام الصية. المقبولة 
(المتعارف عليها)ء مثل القاموس الطوبوغرافي 
لله 21055 يكتب 213/1 ( بخط غير مائل). وتكتب 
المراجع الأخرى كالآتي: 
مقال في دورية يُكتب المرجع لأول مرة 

معلاعآ كتتتزصه]1 :17م كنظ ؤه ععزه/ عط 1“ .ترهظا .10.[ 

:1999(:190 85 لطر ,1382 


وإذا تكرر يُكتب: 
0 ,85 لطر ,تهقكاآ 
مقال أو فصل في كتاب لعدة مؤلفين 
و51 صلتكا جه دتروعتكتناد تعاعمرمعع معد]/طا' .ممدعتط 1/2 
1620115 4 تصق ,(لعء) مصعكا .[.8 صا ,لممتفصسك غه 


ماملطمط) 10 عدمتوعتاطيظ أمدونيمء0) كمع ,171 
.218-60 ,(1995 


وإذا تكرر يكتب: 


1/1 نومع مصععصهك ,للء) مصععا صذ ,صمي تطختد/1 
215-00 


مثال آخر: 
مذ ,ك8 664-323 ,لمتع2 عنما عط]“ التزماآ .8.م 
.قث لطة تعصدهب "0 .نآ ,رمصعكا .[.8 تعوع1 1" .8.6 
279-16 رجزاماكذلط لدو5 4 ب مبروط غصعءء صف بلتره1آ 
.279-66 ,(1983 ,عع لتتطصدن) 
وإذا تكرر يُكتب: 
لهاعو5 4 نامرروط أمعلعصق ,له عه تعوع 1 1 صا ملترمهاآ 
.279-65 ,نزدم )115 


الكتب العلمية 
ععلتتطسهت) عمرروط عمعصة مذ عانط .لهطنامند .] 
.35-8 ,(1992 
وإذا تكرر يُكتب: 
35-8 رأطررووط 711612 11 6ط .لممطنامن5 


,17 اع ملاعلاه 1ه :همعط ,تإعانهوظ .0.11آ 
4114 1001714711 علهط ع1 07 ككها ننه كطتتتهط ,10018671 

0 ,(1998 ,رطملحدهم.آ) علومةرء1 آهل راتما 
وإذا تكرر يكتب: 


0 .7 ,تللعصتاتسط كفك عه عصمتهتمععوط ,تإعانهد8 


المراجع العربية 
عيد اللحلم خون الديق: اللفة المسسرية الادوة (الشاخرة: 
8 2 
وإذا تكرر يكتب: 
عيد الحليم كور الديق: اللفة السصرية الشينة #وننع. 


سلسلة المطبوعات 
تلفدظ ,كعنار) عاناءه دا لصه دمععاتر]ط ,عتنء<1 .'5177.1/.1 
ثارث .38 .آم 37 ,(1906 رصمكده.ط) 12 


وإذا تكرر يكتب: 
بط .38 .ام 37 كعقله عاتأعهوا مه دمساترط ,عننع]! 
126 

الرسائل العلمية 


أه عتعاصخصمت) تجنهنةنه/1 ع1 بتعمعء17 .1717 طامعوهل 
ععهاك جصمملومكا عللكاتالا أه بركندى 4 :111 خاوم ”دعي 
.لآط") وملترططة عه كترزور) آه علنته عطل لصه عوتحء 4 

.45-5 ,(1996 يقتصهاتإقصمء2 1ه #طاومء 0تصتن] ,.ووزد[] 


أبجديات ١1.؟‏ 


وإذا تكرر يُكتب: 
111 لووستمعى كزه متعاص سمت تهانمل/[ 76 متعصعء/17 
.45-5 
الوسائل الإلكترونية 


* عند الإشارة إلى مادة علمية موجودة في موقع على الإنترنت 
يقغدل الإشارة إلى الفسقة المطبوعة: 38 لم كترقر هذه 
المناوعاف لقد من ككر مسترنات كاقية من الموقع حك 
يكن القارين سن مظالعقه يسهولة: سثل: 

ل تدوع 1116 نا / 5 1أططعع تنه /ع 8ه . ]مط . بحو / / : مغغط 
0 -ل1لعة7010-36525م35 

أى يمكن الإشارة إليها بطريقة أفضلء انظر 260.19.162 في 
5 لطاع 1ه /بع :2.01 لط اك 

* عد الإشارة إلى خوويات على الإنقرنت أ /أسطواتات 
3 اتعلى التفصل الشامى بيدا فى كذان: 

.عت5 2ه لهتتصدك/1 معمعتطن) 

* الايد من تك الحروف الأولي هن أسم الكاتي وتقاضيل 
القن الأخري, ينا في ذلك عفوان التفال بالعامل واسنم 
السلسة ورقم الجزء عند الإشارة إليه للمرة الأولى: أما 
بعد الك شقط فيذكر اسم العاكة ريل العدواق بالقصصان: 
ويكب تمن استهدام مسطلهات مكل كفكر ,1ف 
#قوضل كنا حجب الإشارة إلى ركم الصيفمة بالتحديد 
ولومى فقط إلى المكال كفل, 


الصور 

* تقدم الصور والأشكال ممسوحة مسحًا ضوئيًا بدقة 
0 نقطة على الأقل» وتكون الصور محفوظة في ملفات 
نوع 1175. 1 

* لا يزيد حجم الصور عن ثلث حجم البحث. 

* تقدم الصور على ((1©) منفصلء ولا ترسل بالبريد 
الإلكتروني. 


العدد السابع 


وو اقل االكتسسبير 


تعليقات الصور والأشكال 

* لابد من التأكد من صحة التعليقات وأن تكتب فى ورقة 
منفصلة وتكون المسافة بين السطور مزدوجة:؛ وتقدم على 
قرص ممغنط مع النسخة النهائية للمقال. 

* لابد أن تحمل الصور والرسومات المقدمة للنشر اسم 
الكاتب» ورقم الصورة:؛ أو الشكل مكتوبًا بوضوح على 
الخلفية أو على (010©). 


حقوق الطبع 

* تقع المسئولية على كاتب المقال في الحصول على تصريح 
باستخدام مادة علمية لها حق الطبع؛ وهذا يشمل النسخ 
المصورة من مواد تم نشرها من قبل. 

* أصول الأبحاث والمقالات التي تصل إلى الحولية لا ترد أو 
تسترجع سواء نشرت أم لم تنشر. 


8 ترفق مع البحث سيرة ذاتية مختصرة عن الكاتب. 


للمزيد يرجى الاطلاع على: 
/غه7وتلدع طله /تععمعء:جطم دمع نالهى /ععه.عع لدطتط. بكوك / /:صغط 
36م 25.ع مطهط /ع 521 


المئثذدس» 


تشيد حواية أبجديات مم صيور هذا الون عسولا كبيوا فى مسيرثها العامية حيخ وفع مقتية الاسكضرية القاقية مع دار القشر 
9 : - 3 .- 35 3 00 3 5 8 -350 2 6 6 000 3 
بريل في هولندا على طباعة وتوزيع حولية أبجديات على مستوى العالم. ولاشك أن دار النشر بريل من أهم دور النشر العالمية 
التي تهتم بنشر وطباعة الإصدارات العلمية الرصينة؛ حيث تمتد فروعها في أمريكا الجنوبية» والصين» وأوروباء وشمال إفريقيا. 

تستمر حولية أبجديات- وهى الحولية الوحيدة المتخصصة على مستوى العالم فى مجال النقوش والكتابات- في نشر أحدث 
الاكتشافات الأثرية الحديثة فى مجال النقوشء وكذلك فى التعريف بأحدث التقنيات الحديثة فى حفظ النقوش وتوثيقها. 

ولقد كانت الدقة في عملية انتقاء الأبحاث العلمية المنشورة وتحكيمها تحكيمًا علميا دقيقًا من خلال مجموعة من الباحثين 
الأكاديميين» وكذلك تحقيقها من كافة المناحى اللغوية والبنيوية بصورة من شأنها أن تجعل هذا الإصدار يليق بكونه أهم الإصدارات 
العلمة لسوكة الخطوظ سمكفية الإتسكتدرية. 

يضم العدد السابع من أبجديات أربع عشرة ورقة بحثية؛ منها ثمان ورقات بحثية باللغة العربية» وست أخرى باللغة الإنجليزية. 
وقد تنوعت المحتويات العلمية لهذه الموضوعات من حيث الحيز المكاني الذي تناولته والفترة التاريخية؛ فمنها ما تناول الكتابات 
والخطوط على العمائر الدينية ودلالاتها في عصور مختلفة؛ كما تناول أيضًا بعضها مجموعة من الدلائل النصية لمجموعات من 
اللوحات الأثرية المصرية القديمة» وغيرها من الموضوعات التى بذّل فيها العناء الشدين من بحث وتأصيل لمادة علمية اتسمت 
بكونها فريدة من حيث التناول لأول مرة ونشرها من خلال منبر أبجديات الذي تبنى سياسة أن تكون هذه الحولية منبرًا لكافة 
الباحثين بكافة تنوعاتهم العلمية ودرجاتهم فى السلم البحثي. 

وفي النهاية أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى فريق العمل كافة لما بذله من مجهود مضن في سبيل تحقيق رسالة مركز 


الخطوط وإخراج هذا العدد على الصورة التى تليق بإصدارات مركز الخطوط بصفة خاصة ومكتبة الإسكندرية بصفة عامة. 


ثأكب هديس مركن التخطوط 


مالاحظات على لوحة يا-سر 
رقم 55550 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 
مكتهن) رتمتاءععدط! ممتاميوو8 عط مذ 43649 .مم هماءع5 بعقه1 مه كعمم كه عوط 0) 


عبد الواحد عبد السلام إبراهيم” 


أعدعاوطق 
خقلة 0م حصا غومممط عط له عصه 15 ,(43649 01[) 5عودء055م متناءدنا/1 مكتهن) عط طعتط؟ وتعمهة1 01 12عئ5 عط 1' 
ععصفمعء هعم أعقت عط عبط روملترطةق صذ معط متمعصنا مه ع[ .عمتووظ صذ لصتا ععى معسيءمل كتملوتاءم 
5 16 .مك 5435 وعتتاكدعطط مضه جواتلمنان عنءمتلعمم توء؟ أه عممعدعصنا 2 15 داعئد عط 1 .مبوممعلصن كز 
ممه ممع معوع نمع ممه مصمةقمتعقصذ عط 1" .مملعع؟ وملترطة عط كه جورم عع عاتمحد عط ,مممتلله8 مذ لعمقطءضيام 
صم ممعمكصا عمعتمعيع عط 5عل2011م اعتط عمعسيهمل عاعمذ عط مزع] .لعختعصة تزاومع اع قم غهطابوعمهة عه 
.© ]0 لععنلمنمع؟ 15 طممععمه:ءمطم لممع كه .ومل :رطق عد 1[ ءومصسطك عنءمعططءل8 عصتكا آه غلنه عط مه 
خآ[ .1916 ,16 تلتفكك ما ,”11 مغمصدظ عل عمعغ عا دناه دملتزطة ذ ع1 مغسطف ل عاععتدم من" متمموعاآ 
عطغ صا ,آ عومصطك عحوطءمحاء]8 لعظتعل عل له عاعدعه عناوعهطا عط عدم]عط عنام عتتامكتل مدا ه معطت دعل 
تواغتط لصة- لع عل صتتط-ه6 عمدهة عمط زنآ لتمععععصلالط عل 2ه 11 وععصفآ عمكا عط أه مععصميامط ممعملا 
لصة دعم عل كه معاغق مضه وعصسهم غط]' .1 عومصسطك عتوطاءماءل! زه لتمعل عط عستهحملاه! ستمععر عحل 
متم كءء زطه أه توعتقة؟ د جه لصتده] عند 1[ عومصطق عتضطءم]اءا! عمكا 2ه غلنه عل عمتتكعء ععدمعئوع م 
1[ تعقصهآ عمك]ا كه صعنء؟ عط مغصذ توكممزنآ طغمععغطعواط تراتتوء عط مومع لمعم عل عصتصصدم؟ روملترطمق 
علأودع صم عط عمتسسدل عصكا لعظعل عطا أه غلنه عاعدده مد كه توتحععة عط 1" مهم دآ طخمعععع سصتاط عط 1ه 
مقط متطئده؟ وعومسطف أه عع عدعم لصه عتناغهه عط مغ فده تتمصعم]امصدي غصم كتمعن عمط دعنامصذ لم110 
طعنط؟ أمعمعغمز عط ؤه مممعهنتكنللا عوعط عط عتته معاعدعه عط ومقط] .وملتزطق عه عسل معتده ععدام مععلم 
وم تصلة قصقةمروع8 عط بحمط «تمطة مقله دعاعدمه عط 1 .كمتهة ممصسط صذ ععل مع لععتاعط قد توتعل عط 
ده ععتكلة مللتهو عتغط لمعتى؟ مغ ممه صعمم معدم علبكتعة عخكتدقدم 2 مملصوطة م قلمع عتعط لععنه] 
ركه كعنان لعكاقة مه تأعتط لمع عط أه عنطهعد عط ؤه تإممتلع صععغمذ عط طعنامعط مم متط 1' .عو لء1جمص] 
"إأععصمدت5 لكاعقصئط لمع عط مصمط هه عكتتمقغتلما عط عتغطى لعغماء: دز عقمء عده صقط عتمم لاعنامطل 
عط أامترع صذعغد] ترا كتتداء؟ وتمعممة مصنط عم قدصم لصه لمع عط عمتطاعهدهم مد كه ععععهة:م عط اعنامصء 
5 ,قلط مطمععط علنااعمم م توتددودعععم عمم د15 ع1 .ممملعصت]ا ععآظ! عط جصمع عمتعهل دععصفعقخصا مودممعا عوس؟ 
م02 ص1 525 لصة روأمتوعط مغ مبعدممعلصنا #وللمصتعتره 5ه ععععهعم عطاك عق رعصمل معءط تعساءعمره؟ مقط 
رلتطهق3ع1 تأمهمصط كه عستمعغتده لمعتههم عط كذ لمع عط 1م ممع لناقصمء وزتدصصم عط م0 .لدمغطه ممعم 
وعاع نه غقطة تذدعوعناد عدهمعتام كنط م1 لمعدلتعل مصمءمجوعظ عط طعتط عناوتصطءع لمسمتعتعه معطعدء عط حصه 
ترأطدطمم ذا للع ؤدعكتمصمصد عمط عمتتل عط مغ عممعععء عدم عط[ .متمتده عكتتهم آه عنع ىا أمرووئ مذ 
عككنامء عطا طا يصنتصتك لمع عط ترهط 2 1لن5 25 عط معطم كحمط وعغماءء مط ,111 عزوم صطغا] عمف] عوط علمهمم 


امعتلقط مه نط لعء206 رعامصع عط مصياه عنصم كتط أه مماأووعءه:م 012 
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الارتفاع: ؛ ه سم 

العرض: 75 سم. 

المادة: حجر جحيري. 

المصدر: أبيدوس» وإن لم يُعرف بالتحديد مكان العثور 
عليها بأبيدوس.' 


المكان الحالي: المتحف المصريء رقم 475159 بسجل 
الدخول. 


صاحب اللوحة: هو الكاهن المُطهر لأوزير المدعو 'يا- 
سر“. ومن المعروف أن هذا الاسم كان شائعًا في عصر 
الدولة الحديثة بداية من عصر الأسرة الثامنة عشرة؛ إلا 
أنه كان أكثر شيوعًا في عصر الرعامسة (الأسرتان التاسعة 
عشرة والعشرون). وقد لاحظ الباحث أن هذا الاسم قد 
حملة العديد من الشخصيات الى شغلت مناصب عليا 
فى الدولة كنا حيله #ذللة من هم أقل عنولكة ريدو 
أن صاحب اللوحة كان من هذه الفئة الأخيرة» ويؤكد 
ذلك لقبه: 7ؤى177 7 66مزز *الكاهن المُطهر للإله أوزير> 
المثبت باللوحة» فمن المعروف أن فئة الكهنة المطهرين 
كانوا في أدنى وظائف السلك الكهنوتي» وطالما أنه لم 
يبت باللوحة سوى هذا اللقبء فإنه بلا شك أكبر ألقاب 
ساحي اللرساه وهر مايقير إلى الدثيين فلك اللشصيا 
الشهيرة الذي شغلت منصب الوزير في عهد 'رعمسيس 
الثاني. ْ 

الدراسات السابقة: لاحظ الباحث أنه بالرغم من تعدد 
الدراسات التي أشارت إلى هذه اللوحة - كما سيوضح 
الباحث - إلا أن أيّا من هذه الدراسات لم يُقدم دراسة 
مُتكاملة لهذه اللوحة» فمنها ما اقتصر على اقتباس بعض 
الجمل الواردة بنص اللوحة في سياق دراسة موضوعات 
أخرى - كما فعل 01826) - بينما اقتصرت دراسات 
أخرى على وصف المنظر المدون بالقسم العلوي للوحة 


في سياق دراسة موضوع الوحي مثل: 065ع180]. 


كما أن الدراسات التي قدمت ترحمة لنص اللوحة 
لم تقدم شروحًا أو تفسيرات للشخصيات الممثلة بها 
أو تُقدم حلولاً لبعض ما غمض من علاماتها أو بعض 
كلماتها سواء فيما يتعلق بقراءتها أو ترحمتها مما كان 
يسعلرم الوقوف عندة. وهو ما دفع الباحث إلى دراسة 
اللوحة لتقديم دراسة مُتكاملة تشمل تحليلًا فنا ولَخويا 
لها محاولاً تقديم حلول لبعض ما اختُلف فيه. خاصة 
وأن معظم الدراسات التي تناولت اللوحة قديمة إلى حد 
كبير مثل دراسة كل من: اتواعع.[] ,اع1/101. 

فكان أول من قام بنشر هذه اللوحة 1,6878315 وذلك في 
عام ١517‏ بمجلة المجلس الأعلى للآثار (مصلحة الآثار 


آنذاك) بالعدد السادس عشر منهاء وذلك تحت عنوان: 


و لتزطك 3 “1 وغصطش ل عاعمعتمد ملا يمتمموع.] .ى 
ر(1916) 16 لكك ,'11 وغمصههكا عل عمعة: ع1 كناهدى 
.161-70 


وقد قدم ترحمة لنص اللوحة مع بعض التعليقات 
المقتضبة. كما أشار إلى هذه اللوحة كتاب: 57,93 121/1 
حيث ذَكرٌ أنه قد مُِرَ عليها في منطقة أبيدوس؛ وذكر أنه 
رعشب تحديد كات الععرر خاييا بنش كيا فاق صليهاً 
1011 بمقاله: 


وكتامء 11 تاعتل عل غمعسععناز هنا نععمل8 .ىم 
ر(1917) 1للملن ,'11 وغمصهك]ا قناهد وغءمام صتخل 
1571 

ثم قدم لها :100 ترحمة بكتابه: 


7 جنر ترأع عن 117١ل‏ أمدرره أعع/ه01) عتأ نا متعلء ها .0 
7 238-241 ,(1960 ,لو 51) مر لم 10 


كما ترجمها 17711500 في: 
عاطأول/ا اعنامعط عاعد0 عسمتعتدة لل ,دهسلك/لا .لز 
عتموط «معال لدءتعضكل رلتقطاء 8:1 .[ نصل , معاد 


ممامعتلع 28 مع دببماءة 1 مأ 0) عرلا ما وترتشهاء+ عتعدة1 
.48 ,(1955 ,تامعععمء12) 


5:1١ أبجحديات‎ 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 575145 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


لوحة "باحس رقم 48544 بسجل الدخول بالمعحف المصري بالقافرة 

نقلا عن: 

علله د مستبا عسوا مس أعطله07) بمارتل ,تعلعمظا .0 
0 671 مرو 


شَ حين علق ©:غ1) على التعبير: /.3771 .15 71/7 الذي 
ورد فوق أحد المعسيات الْمد #تعظر القسم العلوي؛ 
وقارنه بتعبير آخر ورد بأنشودة خاصة بالملك "أمنحتب>“ 
الأول. 
ع أعوءه'ل عصغه: عصبخل علمععة 1 مآ ,عذانت .[.[ 
اذكر #تطعططط ,زلن) عاعاعط عمدعكاه7 نما 
وماك رتل0 ,70 772عتزءد لله ع5 ل64 ه316 
(1968 بمعل داوع 1771) 1967 لكوتم .20 211 
.45-49 
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5[ شك 


الوصف العام للوحة 

لوحة مستديرة من أعلى» تنقسم إلى قسمين: العلوي 
منهما يشغله منظر للقارب المقدس لاله "نب-يحتي- 
رع“ أحمس الأول» يحمله مجموعة من الكهنة. بينما 
خصص القسم السفلي للنص الرئيسي الذي يتكون من 
البعة أسظر آثقيل قرا عن اليسار لليعين. 

ويعرض مضمون النص لدور الإله 'نب- بحتي -رع 
(أحمس الأول) في الفصل - عن طريق الوحي - في نزاع 
على قطعة أرض بين صاحب اللوحة المدعو 'يا-سر 
وكاعن يُدعى "ثاي“. وهو ها يؤكد أن الملك "أحسسر؟ 
الأول - أول ملوك الأسرة الثامنة عشرة - نْظرٌ إليه بداية 


3 


عبد الواحد عبد السلام إبراهيم 


من الأسرة التاسعة عشرة على أنه أحد الآلهة التي يُستصدر 
منها الوحي» هذا بجوار العديد من آلهة الوحي التي عرفت 
في عصر القديمة مقل: أيانيفت أ "بس لعتومة وحم ن “ا 
وأحوراء واإيزة » وانيت"» وايتاح'» و*واجيت".” 


دراسة خطية لنص اللوحة 


استخدم في كتابة نص اللوحة خط هير وغليفي سريع يجنح 
إلى الهيراطيقية فى بعض علاماته» فقد رُسمّت بعض علاماته 
دون إظهار التفاصيل الكاملة لها مما جعلها في موضع وسط 


0 
ددا 


الأهمية الحضارية للوحة 


الهامة على مستوى الحياة الدينية والقضائية والفنية كذلك. 

وتتمثل الأهمية الدينية فى التأكيد على عبادة الملك 
'أحمس الأول' في عصر الأسرة التاسعة عشرة» وهو ما 
ينه إلى تقليد عبادة الأسلاف الذي غرف لدى المصري 


القديم. أطش إلى قللك أن تصوير الملكة "حمس 
نفرتاري' زوج الملك ”أحمس؛ الأول أمام مقصورته - 
كما سيلي تفصيله - ربما يحمل في ذاته إشارة إلى قيامها 
بدور الكاهنة لزوجها الإله. 
أما عن الأهمية القضائية للوحة فيشير إليها كل من 
الف الممقل بقمسسها ماري لسلا عن تسيا كاجفا 
يوؤكد وجود المحاكم القضائية التي عُرفت عند المصري 
القديم بمحكمة الوحي التي كان يتولى فيها الإله الفصل 
في بعض القضايا التي تدشب بين المتنازعين» وهو ما 
غرف منذ الأسرة الفاشبعة عشرة. * 
أما عن الأهمية القية للوحة قبيكلها المنظر المصور 
بقسمها العلوي» ويصور القارب المُقدس لأحمس الأولء 
وهو إضافة إلى رصيد المناظر التي تمثل القوارب المقدسة 
للآلهة عامة؛ ولهؤلاء المُختصين في الفصل بين المتنازعين 


خاصة. 


القسم العلوي من اللوحة 

يشغل هذا القسم منظر للقارب المُقدس للإله 'نب- 
يحتي-رع؛' (أحمس الأول)» يحمله أربعة من الكهنة 
يتجهون إلى الجهة اليمنى. وقد كتبٌ فوق مقصورة 
القاري: فى ااذه السظر رسي من البمين لليسار: 


3 وم 5لا - ا( م لدأأا ا( 


)١١(‏ تإملاق1 11 7177 “7117 )5١(‏ تارمل( 
(90) 1211-1715 

الإله الطيب» سيد الأرضين» نب- يحني حرعء 
حمسي 0ك 


ويوجد فوق القارب في جهته اليمنى في مواجهة 
مقصورة مووي فركاري «> واقفة 
لطيو سو ر لليمين: 


أبجديات ؟ ”5 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 4545 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


وك لاق 


12/11-1715-17 أ‎ )5١( 1ط‎ 1117 )١( 
زوجة الإله (؟) أحمس نفرتاري.0©©‎ )1( 

ويقف في الناحية اليُمنى رجل مواجهًا للقارب 
ومتجهًا للناحية اليُسرى التي يوجد بها القارب رافعًا كلتا 
يديه في وضع التعبا.. 5 أمامه لقبه واسمه في سطرين 

261 0 

)١(‏ 17537 7 كما (١؟)‏ كوم[ 

)١(‏ كاهن أوزير المُطهر (؟) يا-سر.© 

بينما كتبٌ فوقه في سطرين رأسيين من اليسار لليمين 
ابتهال وجهه لوزير لم يذكره باسمه؛ وإنما أشار إليه بلقبه 
لف أي 0-0 » فنقراً: 


5 4 ل اده - 10-7 
وم 1 | السوه| 2 | 


71 7717217 )5( أرزناا 1317 3م‎ 77211١ 
1 1 0 


النص الرئيسي للوحة 


1 11 


'(1) يا أيها الوزير الذي يُقرر ما هو حقء (5) لرجلٍ 
عادل () ما | أسعد] من يثق بك (حرقيًا : يملأ قلبه بك)“* 
ويُلاحظ أن حجم شكل يا-سر هنا يفوق ارتفاعه ارتفاع 
حملة القارب المُقدس المصور أمامه. وهو ما يعد وسيلة 
للتعبير عن علو مكانته الاجتماعية مقارنة بحملة القارب» 
أو أن ذلك ضرورة فنية لجأ إليها الفنان؛ لكي يجعل وجه 
با-سر في مستوى القارب المقدس» خاصة وأنه في 
وضع تعبد لهذا القارب» وهو ما يُحقق قدرًا من التفاعل 
بين المُتعبد والمُتعبّد له. وهو ما لم يكن ليتحقق لو رُسمَ 
شكل ياسر بنفس ارتفاع حملة القارب الذين أمامه. 

ويتوسط حملة القارب الأربعة منظر لكاهن يتجه 
للجهة اليمنى - التي يقف فيها الوزير يا-سر- رافعًا يده 
اليسرى في حين تتدلى اليمنى إلى جانبه» بينما كتبّ 
أمامه اسمه ولقبه في سطر وأنني يقرأ من اليمين لليسار: 
!| 7 ا ا 23-17 1171-1117 
“17/-11132 لكام يا-إرو© صادق الصوت".© ويوجد 
في أسفل اللوحة جهة اليمين منظر لرجل يرفع يديه في وضع 
سبد وت نشل عب 41 () 1-2 


5 117577 71 م الكاهن المُطهر لأوزير» (المدعو) "مس 


. و 1 00 


0020 


عبج 11" أجل 5 4211 2611 لا ره يل ع 7 ض0) /1 
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أل 0 271 رو لاعت دو © 1م 


الدلالة الصوتية 
1 187 25 ملاى 3/11 2 350 14 «رك-1731 (1) 
“كرو <ل-11-جراس-[-1؟3/[-رى1[7> الى 
7ط 7د مدر أل < [ انبرل توتدم] -مرى-ىو- كع ] > 
13 كمد زر[ “كلوط كمي جز ممحرة (2) ملدرورى 71 
6 (3) 11 مبدول ممحتورى عل تو وج - 17 //// مضو م 
7 950771-11 53 1377 ملاى -ك11 3/111 13 1 7273-57 
7117 23[ مالا ,3111 آل 71 مك17 71ت (4) [1711]2/ 
نااك - 105 171-00 1117 23[ 7.11جرى /١١‏ (5) 5711111 711 
17177 181 “7117 22[ ملل /٠‏ (6) كلم[ ذى “«و-وط طكمرر 
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الترجمة 

)١('‏ العام الرابع عشرء الشهر الثاني من فصل اخت»؛ 
اليوم الخامس والعشرون؛”» تحت حكم جلالة ملك مصر 
العليا والسفلى» وسر-ماعت-رع-ستب-ان-رع »؛ ابن 
رع رعمسيس فليُعطى الحياة. يوم“ الدعوى© (؟) 
المرفوعة بواسطة الكاهن يا-سر والكاهن ثاي ليحتكما 
[أمام] “نب-يحتي-رع'. دعوى مرفوعة بواسطة (*8) 
الكاهن 'يا-سر".0) بخصوص هذا الحقل» هل هو يخص 
'ثاي ”2 بن 'سجم-ن-ف' م[ع] (4) أبناء '"حايو'؟ (لكن) 
مكث© (0) الإله (محله) > (أي: رفض). [عندئذ] تقدم 
صوب الإله قائلاً: هل يخص الكاهن 'ياحسر' بن *مس»؟ 
(7) (عندئذ) تقدم الإله (أي: وافق)”» مؤكدًا بشدة» أمام 
كهنة [الإله] 'نب-يحتي-رع' (وهم): (7) الكاهن ”يا- 


و 85 


إرو'» والكاهن(الحامل) [الأمامي] (للقارب المدعو) 
'ينجبو'» (8) والكاهن (الحامل) الأمامي (للقارب 
لمدعو) *ثا-نفر'» والكاهن (الحامل) الخلفي (للقارب 
لمدعو) “نخت»؛ والكاهن (الحامل) الخلفي (للقارب 
لمدعو) '*جحوتى-مس». (9) أنجرّت (هذه اللوحة) 
بواسطة الكاهن المطهر©) ورسّام 53 رعمسيس الثاني 
في ضيعة أوزير (المدعو) 'نب-محيت“. 


التعليق 

() يوجد بخرطوش الملك أحمس الأول فراغ بعد 
علامة إإ) به ما يُشبه الشرطة المائلة» أو هي بمثابة 
خدش بالخرطوش. وربما لا يحتوي الخرطوش 
بالفعل سوى على العلامتين المذكورتين؛ إلا أن 
الفنان لضرورة تحقيق نوع من التناسق بين خرطوشي 
الملك ترك هذه المساحة الخالية بالخرطوش حتى 
يتناسب حجمًا مع الخرطوش الآخر.' 

(ب) يُعد تصوير الملكة بهذه الكيفية دلالة على أنه نظرَ 
إليها على أنها كاهنة لزوجها الإله» ومن ثم فإن 
تصويرها أمام مقصورته أمر له ما يُبرره» وإن كان من 
غير المألوف النظر إلى زوجات الملوك الآلهة على 
أنهن كاهنات لأزواجهن. 


يعبر 


أورد 168133112 خرطوش الملكة أحمس نفرتاري 
تمييز كل علامات الخرطوشء هذا في حين أن 
معطء]]1 قد أورد علامات الخرطوش هكذا: 
إأر إل ق).* ويلاحظ أن الخرطوش بهذه 
الكتابة ينتهي بالعلامة: |) وهي علامة لم يُسجلها 
تعلط نه في كتابه عن الأسماء الملكية في نهاية 
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رد 


ره 


آخر الاسم* إنما هي علامة الرجل 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 49 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


هذا الاسم على الإطلاق» وربما هي اختصار لكلمة 
وربما يكون ما اعتبره معطاء 16 علامة: [) في 
الذي ينطق 
'١/0(‏ ومن ثم فربما تكون كتابة الخرطوش هكذا: 
ر الل م) ولكن يقف ضد هذا الاحتمال أن 
اسم هذه الملكة لم يرد على الإطلاق بهذه العلامة. 
يلاحظ أن كلا من متهعم.آ و معطء:11 قد أوردا 
الخصص انب بلسي يكل اليا 
أنها علامة غريبة؛ لأنها تمثل الشكل العام لرجل 
مُقدس بدون لحية» وهو ما لم يستخدمه المصري 
القديم على الإطلاق» فدائمًا ما تمثل هذه العلامة 
رجلا بلحية ل وإن لاحظ الباحث أنه يو جد 
فوق ركبة الرجحل الذي استخدم كمخصص لاسم 
#باسسير» ما يُمكن أن يكون آنا تعللامة رأسية ظير 
واضحة المعالم #ا. وفي كل الأحوال؛ فإن وضع 
هذا المُخصص في نهاية اسم يا-سر يعتبر أمرًا 
غريباء إذ لم يكن إلا كاهنًا مطهرًا للإله أوزير» 
والكع ونا أراد الكقلتب أن يمطلى له اما عاواغية 
منه أو بناء على رغبة “يا-سر من التبجيل. 
هذا في ضوء أن معظم صور كتابة هذا الاسم لم يرد 
بها هذا المخصص."" وإن كنب اسم يا-سر في 
النص الرئيسي المدون بالقسم ا لسفلى لهذه اللوحة 
بالشخصص: ]4 بشكل واضح 

يُلاحظ أن اسم هذا الرجل ورد بالنص الرئيسي 
المدون بالنصف السفلي لهذه اللوحة هكذا: 
4345| 6 بما يسني 
وسح اي 0 
أن القراءة الصحيحة للاسم هي 00 ويلاحظ 
أن ععلصةخ] لم يورد في كتابه هذه القراءة» فالشائع 


عنده 27-17" 


4200-5 34 


ي أن الكاتب 2 


العدد السابع 
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يوحي نعت هذا الكاهن ب 7122-7 “صادق 
الصوت» أنه رجحل متوفى وذلك في ضوء أن هذا 
النتعت كان خاصًا بالأموات فى مصر القديمة» يلي 
غالبًا أسدانقي 4 ومن كي فإ اتصويره ننها لفل ليرا 
غريًاء اللهم إلا إذا كان أحد شهود الفصل في هذا 
النزااع أثناء حياته» ومن ثم فقد ارتأى ”يا-سر*' أن يثبت 
ذلك ربما كوسيلة من وسائل التوثيق أو إثبات الحق. 
77ب 0 
لم يتردد في قراءته © ١.7‏ في حين أن هناك من قرأه 
١ 5‏ واضعًا فى الاعتبار احتمالية قراءته ١١.75‏ ولقد 
دقمه إلى القراية 16 أو علانة الرقتم » + المرصرحة 
أعلى هذا الرقم قد رُسمّت جهتها اليمنى ممتدة 
لأسفل مُقارنة بجهتها اليسرى» ولكنه أغفل وجود 
العلامة ص ويرى الباحث أن ما اعثبر اهعداذا مُبالعا 
فيه في الجهة اليمنى للعلامة التي تمثل الرقم ٠١‏ ما 
عر إلا جع غير متصبود من الكائيا ين العلاطين! 
| | أ»في حين رسمت العلامة الأخرى التي تمقل أيضّا 
رقم ٠١‏ أصغر حجمًا هكذا: م بطريقة جعلتها تكاد 
تكون غير منظورة. 

يُمثل صورة كتابة كلمة 7710/ بالنص إشكالية نتيجة 
لعدم وضوح العلامات المدونة أسفل العلامة: ب 
والتي يرى عط:11 احتمالية كونها هكذا: 00 
أو هكذا: قله ولهذا فقد ترحمها بتردد عن 
هذا اليوم“." بما يعني أنه قرأها: 707 777/ وإن لم 
ينف إمكانية قراءتها 71 م/ا(:1)7/ لتكون مُضافًا وأداة 
إضافة. ويبدو أن الذي دفعه إلى ذلك أن الشرطتين 
الوسطى واليُمنى قد تقشنا بشكل يوحي بما ترجمه. 
ويرى الباحث أنه لا توجد إشكالية لغوية في قبول 
ضبررة اكاب | قير أبر حقيول شككاة. 

و 

هناك من اعتبر كلمة: جم” 577 مصدرًا بمعنى 
'وصول“» ومن ثم فقد ترحمها مع ما قبلها "يوم 
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الواحد عييك السلام إبراهيم 


وصول'".'' ويرى الباحث أن السياق الواردة به 
5 اسهد 5 5 6 2 
كلمة هي يجعلها أقرب للمعنى: *شكوى' أو 
'دعوى قضائية"» وأنها في سياق الجملة: //1/ 
00 تُقدم المعنى "دعوى قضائية 
مرفوعة بواسطة ؤاانة. 
يُلاحظ أن الكاتب قد كرر ما يشير إلى رفع الدعوى أمام 
الإله "لب بحثي سر غ» مرتين في حملتي: متتاليتين» 
ذاكرًا في الأولى أن الدعوى رُفعت بخصوص قضية 
طرفاها كل من 'يا-سر* و'ثاي'؛ ثم قرر في المرة 
الثانية أن رافع الدعوى منهما هو ”يا-سر' مع عدم 
إشارته إلى "ثاي' وهو ما يُلمح إلى أن رافع الدعوى 
في الأساس هو بكست . ويتلاءم ذلك 4ه تصوير 
أيا-سر' في القسم العلوي من اللوحة في وضع التعبد 
للقارب المقدس للإله 'نب-بحتي-رع'» في غياب 
كامل لتصوير الطرف الثاني في القضية وهو ”ثاي, 
وهو ما يمكن معه التأكيد على أن تنفيذ هذه اللوحة 
جاء لتحقيق أمرين؛ الأول: تسجيا "باوب" شكره 
لهذا الإله على إنصافه فى هذه القضية» ورد حقه إليه. 
والثاني: ربما هو طريقة لجأ إليها 'با-سر' لتوثيق هذا 
الحق مُبِيئًا الشهود عليه. 
يلاحظ أن معطء1[ قد قرأ هذا الاسم دن 
في حين أن صورة كتابته التي أوردها له هي: 
!26" وهو ما يجب قرالته برو 
وهي القراءة التي نادى بها من قبل #عطغمنا) 
0 '"' ويرى الباحث أن صورة الكتابة هذه 
اي - 2 ]|2 هي في مُجملها خاطة للكتابة 
بالسطر السابق مباشرة»”” ومن ثم يكون معطء ك1 
قد نقل العلامة آم خطأ هكذا »لم» وربما دفعه إلى 
ذلك التشابه الكبير بين طريقة كتابة هاتين العلامتين 
بنص هذه اللوحة. أضف إلى ذلك أنه اقترح أن 


(0 


تكون العلامة يا هي مُخصص هذا الاسم؛ في حين 
أنه بالمُقارنة مع الصورة السابقة لكتابة هذا الإسم 
أي 5ه |2511 يتضح أن مُخصص الاسم يجب أن 
يكون: #ه» فمن المنطقي أن يُقارب الباحث بين 
صورة كتابة الاسم 7177 في السطر الثالث بالنص 
مع تلك الواردة السطر الثاني بذات النص قياسّاء 
طالما أن النصف الثاني من الاسم مهشم في السطر 
لغالث. أما وضع علامات جديدة تخالف العلامات 
لتي وردت مع صورة كتابة الاسم السابقة فهو 
أمر غير منطقي. هذا في ضوء أن المخصص الذي 
فترضه معء1] لهذا الاس وهو غلا يفل رجاه 
لا يعبر عن منزلة اجتماعية عليا بعكس المخصص 
لذي ورد بشكل واضح مع هذا الاسم في أول 
ظهور له بالسطر الثاني للوحة والذي يمثل شخصًا 
وأخيرًا فإن قبول القراءة 782 تدفع بالسياق إلى 
وجهة غير مفهومة فكيف يكون طرفا النزاع هما 
'باحسر*' و ”ثاي» ثم تفاجا بأن الطرف الثاني في 
النزاع أمام 'يا-سر“ هو شخص آخر يُدعى 'ياي'. 
فنحن هنا - إذا ما افترضنا احتمالية صحة قراءة 
الاسم تروط - نجد أنفسنا مُضطرين إلى قبول فكرة 
أن ”اي“ الذي ذكرٌ في بداية النص كطرف ثان في 
النزاع هو شخص أقام هذه الدعوى لصالح طرف 
آخر غيره يُدعى 23 . وهو ما لا ينسجم مع منطق 
الأحداث» اللهم إلا إذا اعتبرنا أن المصري القديم 
عرف فكرة أن ينوب شخص ما عن صاحب 
الدعوى - أيّا كانت علاقته به - في رفع الدعوى. 


يوحي استخدام كلمة 571714 هنا التي تعني يثنت» 
يتوقف» لا يتحرك"؟" بالأسلوب الذي استُخدم في 
هذه الحادثة للتعبير عن رفض الله فيبدو أن لقال 
الإله (أو حاملي هذا التمثال إجمالاً) لم يبد حراكا 


أبجديات 19 ؟ 


4 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 475145 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


عندما سُئل عن أحقيّة 'ثاي' في قطعة الأرض محل 
النزاع» بما يعبر عن رفضه لدعوى ثاي بأحقيّته في 
هذه الأرض. ومن المعروف أنه كان من طرق التعبير 
عن رفض الإله تراجعه للخلفء إلا أن هذه الإيماءة 
(أي تراجعه للخلف) لم تُستخدم هناء*' فالنص عبر 
عن الرفض بثبات تمثال الإله محله وهو ما يُدلل 
على أن ثبات تمثال الإله محله كان أسلوبًا آخر من 
الأساليب التي توحي بالرفض. 

تشير كلمة 727/ هنا إلى إيماءة صادرة عن الإله 
توحي بموافقته أو قبوله» والإشكالية هنا في كيفية 
إيماءة الإله» فهناك من يرى أن الإله يومئ برأسه من 
خلال حيلة يلجأ إليها الكهنة تجعل رأس التمثال 
يومئ.'” ويؤكد ذلك ترجمة قاموس برلين لهذه 
الكلمة ب”يومئع بالرأس'»"” كما أن الكلمة نفسها 
يبدو أنها مُشتقة من الاسم 171/ الذي يعني ”'رأس"."7 
أضف إلى ذلك ورود الرأس وم كمخصص لهذه 
الكلمة في كثير من صور الكتابة الأخرى.*” وإن 
كان بومءء© قد أعطى لهذه الكلمة المعنى ”يتقدم'» 
وليس ”يومى». وذلك على اعتبار أن موافقة الإله 
يتم التعبير عنها بتقدم حملة تمثاله للأمام» وذلك 
في ضوء أن تعبير تمثال الإله عن الرفض يُعِبّر عنه 
أحيانًا بالفعل ا 0 7 7 7127 بمعنى 
"يمشي للخلف'. فيبدو أن تمثال الإله الذي يحمله 
الكهنة كان يتراجع للخلف للتعبير عن الرفض» 
وهذا يؤدي بنا إلى استنتاج أن التعبير عن القبول 
يتم بتقدم التمثال للأمام حتى أن الفعل 77/ أصبح 
يعني في العصر المُتأخر 'يوافق'» و'يتقدم'. ومن 
هنا يرى تإصرءة) أن موافقة الإله كانت تتم بتقدمه 
للأمام وهو ما قد يعبر عنه الفعل 17/ الذي قد يعني 
'يتقدم".'" وهو نفس ما يراه معاء11 فقد ترجحم 
هذه الكلمة أيضًا 'يتقدم> 


العدد السابع 


(ن) اعتاد المصري القديم أن يغفل ذكر اسم الفنان الذي 


يقع على عاتقه تنفيذ الرسوم والنصوص التي يُكلّف 


بإنجازهاء ومن ثم فيعتبر تحديده هنا أمرًا نادرًا 


ولافنًا للنظر. 


الهوامش 
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أستاذ الآثار المصرية» كلية الآداب» جامعة الإسكندرية. 


وملترطة “1 وغصطة ل عاعدعتدم ملا" ,متمموعآ .0 
ر(1916) 16 لكك ,'11 وغمصفظ عل عموة؟ غ1 كنامهه 
.73 :161 


.3164-5 ,1711 لم[ :12-13 ,117 ,2/1 ,ععلصهكا 
.603 ,(1982) 117 كط ,اععله9' ,تإومعلة؟!1 ..آ1 


ع1 تتعطاععقام رزوقلله اط تعتملطى وألكندا .1.1/1 
.0 ,(1971 رعتدماعط) 


نص ,أعاعدءه'ل عصؤهة عصتكل علمعوة! مآ ,عغات .[.[ 
عامطءى لمع روء ةك مقر متعم[ ,(للن) عاءاء11 .377 
,196 لكستورتك .20 ترته وماك ترتاء 0 ,70 501116111 لاه 
:9-10 ,464 ,111 7عا :45 ,(1968 ,رمعل وطوء771) 

كك 14088100 


انظر عن الأشكال المُختلفة لكتابة اسم الملك أحمس الأول: 
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واكم لالم كن ©4| 


مضه أعاه07 عناتظ ,ععلءم8 :330 ,111 "1271 
,اع امررووا عله رز ودر ترراع عن وار 


111 اللا 
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.111 لا 
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رععصعله”1) ملعا 1 ترتمكر عبرم عاعم0) منزويى 
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امتعظ غمععصة مز وعاعهم0' ,ممصعاعداظ ./3.م 
4 ,11 لمر 


005565 ب8#تأصصدآط1 .1 :10 ,394 11 175 
16 ,طععيهط ‏ - اععتتمروط ‏ اعامع ةس ورمع 
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أبجديات +١١‏ ؟ 


نقوش شاهدية غير منشورة من نجران (3 8-5ه/14-11م) 


هي مه هو 


"دراسة أثرية فنية تحليلية 


(801 411/12-14 6-8) مدع زدل! دسمع) عممنامتهمم] عجوع0 لعطعتاطسممنآ 
#جكمهد لمعن جلمصة امه عنمعة بلمعنعه1معهاءمة 


عبد العزيز منسي العمري” 


2و4 
مذ ممعزه!! مصوط عممةمت فم عجممع لعطعتاطمامصنا معععتط كه #رفيدد عط طعت ملمعل تعمدم علط 1 
إمتصصع طععحطه عط مدو ععمل #رلكدمحده طعنط رععمغتع 1ط مه عع أنوقصف له صمنزداظ أه حسباعمبك8 عحل 
وتمطغتنهة عط .(018 توتتصمعه طغمعععهيه؟ مغ تلن #نتمعه للكاءوى) اطخ تصتفمعه طنطوق عط م6 11م 


لناصصعه؟ ع عمتناع ملا مه ,كتمعصمعكء عحتتهمععل ,ععمنن عرلهمة لت 


؟ه ممه صم روا أه عومط طخت عصمعمتكقصا لعغملصن عط عتدمصدم للن وتمطغينه عط وبللقصاط 


مععع1/ط ممم 7زأمد لدع هم قهز 1آ] آه مصملوع؟ ععطغأه 


العدد السابع حا 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


يتناول هذا البحث دراسة أثرية فنية تحليلية لثلاثة عشر 
من الأحجار الشاهدية غير المنشورة من نجران محفوظة 
في متحف نجران للاثار والتراث» والتي يتميز معظمها بأنها 
مؤرخة في الفترة من القرن السادس الهجري / الثاني عشر 
الميلادي وحتى القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي 
بالإضافة إلى شاهد واحد يمكن نسبته للقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي هو شاهد قبر جهينة بنت عبد الله بن إبراهيم 
بن هزيمة؛! حيث يقوم الباحثان بقراءة النقوش قراءة صحيحة 
وتحليلها تحليًا فيا من خلال أساليب الخطوط التي كتبت 
بهاء وأنواعهاء وتحليل ومقارنة ما تضمه من عناصر زخرفية 
وفنية؛ وصيغ لفظية؛ بالإضافة إلى تأريخ النقوش غير المؤرخة 
بدراسة أنواع خطوطها وأسلوب تنفيذها ومقارتتها بمثيلاتها 
المؤرخة سواء في نجران أو في غيرها من مناطق الحجاز 
لاسيما منطقة مكة المكرمة التي كانت منطقة نجران مرتبطة 
بها في كثير من مراحلها التاريخية. 

ويُتبع في دراسة هذه النقوش منهج علمي يقوم على 
محورين: الأول: الدراسة التحليلية للنقوش موضوع 
الدراسة من أسلوب الخط والصياغة» وأسلوب التأريخ» 
والعناصر الفنية والزخرفية» أما المحور الثاني: فهو 
التعريف بالنقوش وتحليل كل نقش تحليلًا فيا وبيان 
مميزات مدرسة الحجاز الكتابية» والوقوف على 
التأثيرات النبطية بهاء فضلا عن الإشارة إلى النواحي 
الزخرفية وغير ذلك من النواحي الفنية واللغوية لهاء والتي 
يتضح مدى ما وصل اليه فن الخط من تطور وتجويد في 
منطقة نجران رغم بساطة أساليب تنفيذ معظم النقوش 
موضوع الدراسة» مع التأكيد على مهارة أهل نجران في 
نقش الحجارة وتشكيلها. 


الإطار التاريخي والجغرافي 
تقع نجران” في الجزء الجنوبي الغربي للمملكة 
العربية السعودية” بين خطي طول 47» ”ه وخطي عرض 


"5 


خريطة لمنطقة نجران وأهم معالمها الجغرافية, وأوديتها وقراها. 


7٠١ 7‏ ؛ على ممر الطرق القديمة بالحجاز سواء طرق 
التجارة (طريق التوابل)” أو طرق الحج إلى مكة المكرمة»" 
ورضيظ غيم اهن اعمال والصبرب ملم اناو البيال 
والهضاب متفرعة من جبال السراة»" تفصل السلسلة 
الجنوبية بينه وبين بلاد الفروع ووائلة» والسلسلة الثانية 
أقل ارتفاعَاء وتعرف بالصّحن تفصل بين نجران وحبونه.* 
وهي واد مستطيل يمتد طوله من الشرق إلى الغرب 
مسافة 5١كم؛‏ ويتراوح عرضه من الشمال إلى الجنوب 
بين 0-5 كمء ويبتدئ هذا الوادي من الغرب بنخيل يسمى 
(الموفجة) وشعب (اآل بدان) » ويحده من الشرق (المهمل) 
في الربع الخالي» ومن الغرب قبيلة (سنحان الشام)» ومن 
الشمال قبائل (وادعة) في ظهران» ومن الشمال الشرقي 
قبائل بادية (قحطان)» ومن الجنوب قبائل وائلة» ويفصلها 
عن اليمن في الجنوب جبال نجران المرتفعة ويقطن وادي 
نجران قبائل عربية* ترجع بنسبها إلى يعرب بن قحطان 
منها: آل فاطمة»؛ وجشم, والواجد» وآل رشيد»'' وقبائل 
مذحج.؛ والصعير»'' وغيرهم»" وغالبًا ما تنتسب اليها 
ولبطونها أصحاب الشواهد التي نحن بصدد دراستها. 
عرف اليونانيون نجران كسوق تجاري على طريق 
القوافل»"' كما أنها اكتسبت شهرة تاريخية بحادثة 
الأخدود التي ورد ذكرها في القرآن الكريم»؟' وحملت 


أبجديات 9 1. ؟ 


المنطقة اسم أحد أشهر أوديتها الستة' وهو وادي نجران 
الذي يخترقها من الشرق إلى الغرب» وتقع عليه أشهر 
بلدانهاء والتي كان مركزها نجران وبجوارها بلدة رعاش 
أو الحصن موطن نصارى نجران» وكانت محاطة بسور 
محصنء١'‏ وفي عهد الخلفاء الراشدين؛ والعصر الأموي؛ 
والعجاس تمق تمر اذ ولاية الال "" رفي عام ارا 
اختير الإمام الشافعي واليّا وقاضيًا على نجران» وإن 
ظلت على تبعيتها لإمارة مكة والطائف»"' وقد أشاد 
الجغرافيون والبلدانيون والمؤرخون بما كانت تتمتع به 
مده المسطت من ثروات: "١‏ 

ومن خلال هذا البحث يتم إجراء دراسة أثرية فنية 
تطرلية امجمرفة من الالمسار الشاهلية في مسعورة 
من نجران محفوظة في متحف نجران للاثار والتراث» 
عُثر عليها في قرية الضنء'” وموقع الأخدود الأثري 
بنجران» وموقع المقبرة الإسلامية بغابة سقام بحر ان 
ويتميز معظمها بأنها مؤرخة في الفترة من القرن السادس 
الهجري / الثاني عشر الميلادي وحتى الثامن الهجري / 
الرابع عشر الميلادي» وتهدف الدراسة إلى قراءة النقوش 
قراءة صحيحة وتحليلها تحليلا فييًا من خلال أسالي 
الخطوط التى كتبث بهاء وأنواعهاء وما تضمه من عناصر 
زخرفيه وفنية» للوقوف على مدى ما وصل اليه فن الخط 
من تطور وتجويد في منطقة نجران بشكل خاص وفي 
جنوب المملكة بشكل عام؛ كما تحاول الدراسة التعرف 
على جانب هام من الجوانب الاجتماعية» وبعض جوانب 
التركيبة السكانية لنجران خلال القرنين السادس والثامن 
الهجريين / الثاني عشر والرابع عشر الميلاديين»”” 
والتعرف على جانب من الثقافة السائدة في نجران خلال 
هذه الفترة؟” من خلال الوقوف على الصيغ التي كتبت بها 
هذه النقوش الشاهدية» بالإضافة إلى محاولة تأريخ النقوش 
غير المؤرخة بدراسة أنواع خطوطها وأسلوب تنفيذها 
ومقارتتها بمثيلاتها المؤرخة سواء في نجران أو في غيرها 


العدد السابع 


لقوش شاعدية غير سشورة من ران 


من مناطق الحجاز لاسيما منطقة مكة المكرمة التي كانت 
منطقة نجران مرتبطة بها في كثير من مراحلها التاريخية؛ 
عي يااسظ أن حباك ارقاطا واطضا بين نوش سطتة 
نجران ولاسيما تلك النقوش الشاهدية موضوع الدراسة 
بمثيلاتها بمنطقة مكة المكرمة كما سيلاحظ في السطور 
القادمة؛ وهو تأكيد على انتشار المدرسة المكية في صناعة 
الشواهد بجنوب الجزيرة العربية» وهو ما أكدته الكثير من 
الدراسات المتخصصة. ”7 

كما يلاحظ أن الأسماء الواردة في النقوش موضوع 
الدراسة من الأسماء المألوفة والشائعة في منطقة نجران 
في فترة القرنين السادس والثامن الهجريين.' ' 

ومن الظواهر التي يمكن ملاحظتها على نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة إمكانية أن يكون للشخص 
الواحد أكثر من تقش» وهي .ريما دل على علو المكانة 
الاجتماعية أو السياسية أو المادية لأصحابها؛ حيث وجد 
لراشد بن سالم بن أبي رفاعة الساعدي» وكذلك لججميع 
بن علي زوج من النقوش الشاهدية» وهذه الظاهرة من 
السمات التى تميز نقوش منطقة نجران حيث يوجد 
الشخض امه فاود وم سايمان مريزية دم قرش سا 
صخور جبل المركب بنجران."” 

وترخر منطقة نجران بمجموعة ليست قليلة من النقوش 
والكتابات الإسلامية المنتشرة بمواضع متعددة»*" والتي 
من بينها الذوراء» وابار حمى»؟' وكتابات جبل المركب 
التي كتبت بالخط الكوفي البسيط» ويرجح تأريخها 
بالقرون الثلاثة الأولى للهجرة» وهي عبارة عن جمل 
دعائية»'” وكذلك مجموعة من النقوش الكوفية بموقع 
الأخدود والتي يتميز بعضها بأنه مؤرخ» والتي منها على 
سبيل المثال لا الحصر ذلك النقش المؤرخ بعام. 59 اهم 
والنقش المؤرخ بعام 54 4ه في جبال السوادة»'” وغير 
ذلك من النقوش التي تؤرخ بالفترات الزمنية المتوالية حتى 
نصل إلى مجموعة النقوش موضوع الدراسة. وإلى جانب 
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ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


الأهمية الفنية والتاريخية والاجتماعية لمجموعة النقوش 
الشاهدية مرو الدراسة» فإنها تستكمل الحلقات 
المتتابعة لنقوش منطقة نجران الإسلامية المبكرة وتساعد 
على تتبع تطور أنواع الخطوط في نجران وأسلوبها وصيغها 
المختلفة ومضامينها؛ حيث تؤرخ أربعة نقوش منها بالقرن 
السادس الهجري؛ بينما يؤرخ أحد النقوش بالقرن السابع؛ 
ويؤرخ نقش آخر بالقرن الثامن الهجري مما يؤكد على أن 
الاستيطان بمنطقة نجران كان مستمرًا بل ونعتقد أنه لم 
يتوقف حتى الوقت الحاضرء مع تنوع التركيبة السكانية 
بتلك المنطقة المهمة بالجزيرة العربية» فقد كانت نجران 
وغيرها من مدن الحجاز الجنوبية من أهم المحطات التي 
تمر بها طرق التجارة والحج في العصور الإسلامية المبكرة؛ 
ودراسة النقوش الإسلامية الباقية بها مهمة جدا للاستدلال 
بها على مراكز النشاط الحضاري» والمساعدة على 
تحقيق المواقع القديمة للمدن والمراكز الإسلامية» ولهذا 
فإن النقوش الإسلامية تعتبر مصدرًا مهما لدراسة التاريخ 
الإسلامى» خاصة المؤرخة منهاء'" كما تمثل هذه النقوش 
مادة لبي مهمة ليان تظور انظ الحريى +منطقة سراق 
من ناحية» وازدهار الاستيطان البشري والرضع الثقافي 
من ناحية أخرى خلال القرن السادس الهجري- الثاني 
عشر الميلادي وحتى القرن الثامن الهجري / الرابع عشر 
الميلادي. 

كما أن دراسة نقوش نجران الشاهدية تؤكد على 
مهارة أهل نجران في نقش الحجارة وتشكيلهاء”” 
وساعدهم على ذلك التكوين الجيولوجي للصخور 
بمنطقة نجران التي تتكون غالبيتها من صخور جرانيتية 
ذات اللون الرماديء؟” والتي تساعد في صناعة الأحجار 
الشاهدية» فضلاً عن العمق الحضاري الكبير لمنطقة 
نجران» ومكانتها التجارية» مع أثر العامل الديني والعقيدة 
الإسلامية» وارتباط نجران بمدينة مكة المكرمة*” التى 
انتشر فيها الكتابة والخطاطون. 77" 1 
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النعريف بالنقوش وتحليلها"" 

)١ شاهد قبر جهينة [بنت) عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة ( شكل‎ -١ 
من المضدر البازلتي عش عليه بموقع‎ 
الأخدود الأثري بنجران» باسم جهينة بنت عبد الله بن‎ 
إبراهيم بن هزيمة» ونرجح نسبته للقرن الرابع الهجري‎ 
بطريقة الحفر الغائر غير العميق تسعة أسطر بصيغة:‎ 

> يسع الله الرتهمق الرتخييم 
؟- هذا قبر جهينه (بنت) عبد 


شاهد قبر 


- الله بن ابراهيم بن هزيمه اكر 
5- م الله مثواها وجعل الجنه 
5- (في) زمره الابرار الطيبين 


لد رمن عنذا) بت النار أثه هو 
8- المهيمن القهار 


التعليق على الشاهد 
19 يدا باليسملة لم يقير ير إل الشخصية 
المتوفاة مستخدمًا صيغة (هذا قبر)» وهي امرأة؛ 
يرجح أن تقرأ جهينه؛ حيث تسببت الأضرار 
التي لحقت بالنقش في فقدان حرف الهاء في 
نهاية الاسم إلى جانب الكلمة التي تليهاء والتي 
يرجح أن تكون وفقا لسياق النص كلمة (بنت)» 
ثم يلي ذلك الدعاء للمتوفاة بأدعية مأثورة 
يفقم أما أسلوب كتابة النقش فيمكن تمييز 
بعض الاختلافات في بعض الحروفء مثل اللام 
والألف المبتدئة؛ حيث أضيف إليهما خط مائل 


أيجديات تني » 


(شكل )١‏ شاهد قبر جهينة (بنت) عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة. 


إلى اليمين أو إلى اليسار من أعلى» مع إضافة 
شكل مثلث مفتوح إلى الأعلى» وكذلك الحال 
في طريقة رسم أحرف الميم والواو والنون 
على شكل مثلث يرتكز على خط رأسي مرتبط 
بالخط الأفقى وهذا الشكل يشبه إلى حد كبير 
مثيله في شاهد قبر جعفر بن السابق بن سعيد بن 
فقد جاءت أكثر بروزا فوق السطر منها في 
النتقوش اللاحقة» وينطبق هذا أيضًا على حرفي 
الجيم والحاء» كما يلاحظ التأثير النبطي في رسم 
حرف الهاء المبتدئة والمتوسطة؛ أما حروف 
الحاء وأخواتها فجاءت على هيثئة الجيم النبطية 
مع تطور في الشكل نحو الوضع العربي. 
وتتشابه أسلوب كتابة هذا الشاهد إلى حد 
كبير مع شواهد القبور المؤرخة بالقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي فى الحجاز. *” 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


" - شاهد قبر فاطمة ابنة محمد بن حميد بن أحمد بن الهندي 


(لوحة )١‏ (شكل ") 


شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بقرية 


أحمد بن الهندي» ومؤرخ بسنة ١5‏ ههاره١١١م)‏ 
نقش عليه بالخط الحجازي المزوي بالحفر الغائر 
غير العميق ثمانية أسطربشكل واضح. نصه كالاتي: 


-١‏ بسو الله الرحمن الرحيم 

؟- هذا قبر فاطمه ابنه محمد بن 

م- حميد بن أحمد بن الهندى رحمها 
4- الله رحمه الآبرار وتجاها 

ه- برحمته من عذاب النار 

7- توفيت رحمها الله في 

--١/‏ شعبان سنه ست عشره سنه 


/- وخمسمايه سنه 


التعليق على الشاهد 

يأَخذ الشاهد هيئة مستطيلة» تبدأ سطوره 
الثمانية بالبسملة شأن معظم النقوش موضوع 
الدراسة: يليها التعريق. بصاحب القبر يصيغة 
(هذا قبر) » وهي سيدة كتب اسمها خماسياء 
ونعتقد أن الاسم الخامس هو اسم العائلة؛ حيث 
تنتسب صاحبة الشاهد إلى آل الهندي» وهي 
إحدى عشائر آل فاطمة» وتعود مشيختهم إلى آل 
منيف بن جابر من آل ضغيم بن شهوان مشايخ 
آل عاصم من ولد روح التي تفرق معظمها في 
نجد أثناء حروب قبائل عسير بقيادة آل يزيد مع 
بني خالد ولام والعيونيين»؟” والذين لايزال بعض 
بطونهم موجودين حاليًا بنجران» أما صفة البنوة 
فقد كتبت بعد الاسم 'ابنة'» وبعد اسم الأب 
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مؤرخ بسنة 015ها. 


دعاء طلب الرحمة للمتوفى في السطرين 54» 5 
رسبيقة اإر مها اللرحمة الآير ار ولجاها نر جبعه 


تظهر أسطر النقش متناسقة بعض الشيء مما 
يدل على حدوث قدر من التطور في الكتابة نحو 
الاتقان والجودة. 

وفيما يتعلق بطريقة رسم الحروف فقد 
جاءت معظم حروف النقش منقوطة:؛ باستثناء 
عدد من الأحرف ربما تركت سهوًّاء كما ورد 
حرف الألف بأشكال متعددة» فقد تميزت 
بطول أو قصر العطفة الخفيفة جهة اليمين من 


(شكل )١‏ شاهد قبر فاطمة ابنة محمد بن حميد بن احمد بن الهندي. 


أعلى كما فى كلمة (الرحمن) فى السطر الأول» 
وآة ثآلى العطفة من اليقل كبا فى ليلذ الجاذلة 
(الل) بالسطر الماقس وهكذاء وقد تعمد 
الكاتب إطالة بعض الحروف كالباء في أول 
كلمة (بسم)» والعصا الخاصة بحرف الطاء 
في كلمة (فاطمة)» والألف في أواخر بعض 
الكلمات مثل (رحمها) في السطرين الثالث 
والسادس» وكلمة (نجاها) في السطر الرابع؛ 
وكذلك حرف اللام في الكلمات التي ورد 
بها هذا الحرفء مع إضافة مثلث على شكل 
مثلث أو علم إلى اليمين أو إلى اليسار في رأس 
الحرف لاسيما حرف الألف والباء والنون 
والتاء المبتدئة والمتوسطة والنهائية بغرض 
الزخرفة» مع ملاحظة عقف حرف الألف 
بعض الشيء جهة يمنة اليد من أسفل» أما حرف 


أبجديات 1١١‏ ؟ 


النون والباء والتاء في نهاية الكلمة» فقد جاءت 
مشابهة لحرف الراء وذلك في صفة البئوة ثلاث 
مرات فى السطر الثانى والثالث» وحرف الجر 
ابي" قن السطر الغاسر» وق قلية علا" 
بالسطر الخامس» وفي كلمة ”توفيت" في السطر 
السافضص + وكعبيت كلمة "خمسملةة بالالش 
والياء هكذا 'خمسمايه'» مع التمييز الواضح بين 
حرفى الدال والراء في كلماث النقش» كما يتفق 
رسم سرف اليم المدلقة مع حرفي لقند واليرة 
كما في كلمات (بسمء نجاهاء توفيت) . 

ويلاحظ رسم الجيم وأخواتها المبتدئة 
بشكل زخرفي وبعراقة بين الإرسال والإسبال 
كما في كلمات الرحمن» الرحيم؛ أجمل» 
برحمته» خمسماية» أما المتوسطة فيلاحظ أنها 
رسمت بهيئة خطافية» وجاءت الهاء النهائية 
مربوطة مما يدل على تخلصها من التأثيرات 
النبطية التى كانت تجعلها مفتوحة. 

وجاء رسم حرف الراء بسيطاء سواء المفردة 
أو المتوسطة:» أما حرفا السين والشين فقد رسمتا 
على شكل أسنان المنشار» كما هو معتاد في الخط 
الكوفي التذكاريء'؛ أما رسم حرفي الفاء والقاف 
فقد جاءتا سواء مبتدئة أو متوسطة على شكل تدوير 
مرتكز على خط التسطيح فوق قائم قصير؛ وجاء 
حرف الهاء مختتمًا على هيئة صغيرة غير منتظمة 
الشكل؛ ذات عراقة خطافية من أعلى» وجاء رسم 
حرف الهاء المبتدئة في كلمة ”هو“ على هيئة 
خط مستقيم على مستوى التسطيح يسد فراغه 
قوسان من مستوى واحد» واتخذ حرف الواو 
فكلا زغرفياء مبعدكا على هيعة رأس سعديرق 
ذات عراقة كعراقة حرف الراء» مع تشكيل القسم 
العلوي لها على هيئة مثلثة. 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير متشورة من نجران 


ويلاحظ انسجام صيغة التأريخ مع الأسلوب 
المعمول به في كتابة التاريخ في النقوش الشاهدية 
في الحجاز وفي كثير من البلدان الإسلامية 
الأخرى؛ مع خلو النقش مثل باقي التقوش 


موضوع الدراسة من اسم الكاتب أو النقاش. 


"- شاهد قبر مؤرخ بسنة ١01ه/717١1م‏ (لوحة ؟) (شكل ؟) 
شاهد قبر من حجر البازلت من موقع الأخدود 
الأثري بنجران» مرخ بسنة 7١‏ هه/717١١م؛‏ نقش 
عليه بخط حجازي مزوي بالحفر الغائر غير العميق 
-١‏ ....سه المئان 
#ت ,رولك وسلع تسليما 
.. .. ه الله فى شهر 
- ...سنه احدى عشرين 


ه- .. وخمسمايه 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة وحالته غير 
جيدة» يبدأ النقش بالبسملة يليها بالتعريف 
بصاحب القبر مستخدمًا صيغة (هذا قبر) وهي 
من الصيغ المعتاد استخدامها بنقوش نجران 
الشاهدية, يلي ذلك اسم المتوفى والذي يبدو 
أنه ذكر حيث استخدم كلمة (بن) بالسطر 
الثانى» بالتإلى فإن العبارة الناقصة بداية السطر 
الغعايس قاليا نا توق (ترى رسن ؛ الفض 
كتب بالخط الكوفي مع ملاحظة الاهتمام 
الواضح من قبل الكاتب بإيجاد نوع من الزخرفة 
النباتية المورقة» وتعمد أن ينهي بعض الحروف 
المختتمة كالميم والنون والراء والواو بشكل 
خرش على طيدة عصا نوي بوولتي زياظه حت 
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(اشكا "') شاهد قبر مؤرخ بسنة ١017ه.‏ 


مه 


في استخدام الشكل الخطافي (رقبة الثعبان) في 
حرف النون المختتمة» ورسم الحروف بهذه 
الطريقة تشبه إلى حد كبير شاهد قبر غنية ابنة 
الجعد (لوحة ")» ويشمل ذلك بعض الحروف 
غير قابلة للاتصال بما يليهاء مثل الواو والراء التى 
بالغ الكاتب في مدها إلى الأعلى. 1 

أمارسم حرف الميم المتوسطة والمختتمة فقد 
جاء بهيئة مثلث معدول أعلى السطر كما في كلمة 
(المنان) بالسطر الثالث» وكلمتي (وسلم تسليما) 
بالسطر الرابع» وكلمة (خمسمايه) بالسطر السابع؛ 
مع كتابة حرف الياء المختتمة بهيئة راجعة كما في 
حرف الجر (في) بالسطر الخامس. 


4- شاهد قبر غنية ابنة الجعد بن محمود (لوحة ؟) (شكل 4) 

شاهد قبر من الحجر البازلتي عثر عليه بقرية الحضن 
براق راسم في اإدةا اليسيلء يم عضموض مسكن رده 
للنصف الأول من القرن السادس الهجري / الثاني عشر 
الميلادي»'* نقش عليه بخط حجازي مورق بالحفر 
البارز بعض الشيء» سبعة أسطر بصيغة: 

1- يسم الله الرحمن الرحيم 

؟- اللهم ان غنيه ابنه الجعد 

1- بن محمود خرججحت من دليا ذ 

5-ات غرور لا يدوم فيها سر 

«- ور ولا يامن فيها محذور فاجعل 

5- لها في الجنه موردن ونجها 

-١/‏ برحمتك من عذاب السعير 


التعليق على الشاهد 
والشاهد بشكل عام يشير إلى أنه من عمل خطاط 


أصديانف تان 9 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


متمكن يجيد أصول وقواعد كتابة الخط الكوفى 
التذكاري على الحجرء ويبدأ النقش بالبسملة ثم 
يستخدم صيغة (اللهم ان) للإشارة إلى المتوفاة 
متبوعة بجمل مسجوعة تجسد معاني حكمية:؛ يليها 
الؤعلة للم 81 بالرحنيةو السو رو علانيه السعيرة 
ولم يشر النقش إلى اسم الكاتب أو تاريخ النقش. 
والنقش كتب بخط حجازي مورق حيث 
يلاحظ اهتمام الكاتب بإيجاد نوع من الزخرفة 
النباتية المورقة» وتعمد أن ينهي بعض الحروف 
المختتمة كالميم والنون بشكل زخرفي على هيئة 
عصا تنتهي بورقتي نبات» ويشمل ذلك بعض 
الحروف غير القابلة للاتصال بما يليهاء مثل الواو 
والراء التي بالغ الكاتب في مدها إلى الأعلى» ولعل 
الأشكال الورقية في تنفيذ الحروف لا تقتصر على 
الحروف المختتمة فقط وإنما تشكل سمة عامة 1 1 [21111111[1[1ذظ0 
تشمل معظم حروف النقش تقريباء مع اختلاضف الأول من ق١ه/21ام.‏ 
بسيط لكن عن شكل حرف وموقعه من الكلمة. 
كما أن بعض الحروف نفذت بأشكال متباينة 
للحرف الواحد كحرف الهاء المختئمة في بعض 
الكلمات»؛ والميم المتوسطة في كلمتي (الرحمن) 
بالسطر الأول» (محمود) بالسطر الثالث» والحاء 
والجيم والخاء التي كتبت بشكل مختلف في 
المبتدئة عنها في المتوسطة» ولعل شكلها عندما 
لا تكون متصلة بما قبلها في كلمتي (الرحمن) 
» و(خرجت) بالسطر الثالث مماثل إلى حد 
بعيد للشكل الذي رسمت به في شاهد راشد بن 
سالم “١١‏ في كلمتي (الرحمن الرحيم) » أي على 
شكل علامة استفهام معكوسة تنتهي في الأسفل 
بعطفة إلى اليمين ثم تعود في نفس المسار لترتبط 
بالحرف الذي يليهاء كما أن الكاتب تعمد توزيع 
حروف الكلمة الواحدة على سطرين في كلمتي ١‏ شكل )) شاهد قبرغنية ابنة الجعد بن محمود. 
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(ذات) بالسطرين الثالث والرابع» و(سرور) 
بالسطرين الرابع والخامس» في حين كتب الثلاثة 
الأحرف الأخيرة من كلمة (الرحيم) فوق نهاية 
السطر الأول» ولعل الكاتب اضطر إلى ذلك 
لسببين الأول: لمحدودية المساحة المخصصة 
للنقشء والثاني: المحافظة على تناسق الشكل 
العام للنقش» وزيادة التأنق» الأمر الذي ظهر معه 
النقش كلوحة زخرفية رائعة بدأت في الأعلى 
بشكل زخرفي على هيئة ورقة نباتية بالوسط 
تحيط بها في الجوانب خطوط حلزونية؛ كما 
يلاحظ مانام الشكل الخطافي في حرف 
النون المختدمة في النقش بشكل واضح والذي 
يطلق عليه البعض أحيانًا أنها تشبه رقبة الثعبان. "؛ 

ويلاحظ أن الخطاط وقع في خطأ إملائي 
عند كتابة كلمة (موردن) بالسطر السادس بالنون 
وليس بالمد (موردا) . 


-_شاهد قبرراشد بن سالم بن أبي رفاعة الساعدي ”٠'(شكل‏ 0) 


شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بالمقبرة 
الإسلامية بغابة سقام بنجران» باسم راشد بن 
سالم بن أبي رفاعة الساعدي» ومؤرخ بسنة 
ه47 ١١م,‏ نقش عليه بخط حجازي 
لين بالحفر الغائر غير العميق سبعة أسطر بشكل 
واضح, نصه كالاتي: 

اس يسو انك ارصن الرسيمع 

؟- هذا قبر راشد بن سالم ابن 

7- ابى رفاعه الساعدى رحمه 

4- الله رحمه الابرار بواقيحاة 

ه- من عذاب توفى رحمه الله في شهر 

5- (ر) جب سنه اثنين واربعين سنه 

/1- (و) خمسمايه سنه 


تسمالده | لر2 مرا لومم 
ضداقبررأسدنرسالمار 


ألله رحكمة الانوار فيان 


حب سبديه4ه 
حمسمارة الارار اريس 
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( شكل 0) شاهد قبر راشد بن سالم بن أبي رفاعة الساعدي ١‏ . 


التعليق على الشاهد 

يأخذ النقش هيئة مربعة» ويلاحظ أنه لا 
يختلف من حيث المضمون تقريبًا عن النقش 
السابق» إلا في خلوه من التنقيط حيث لايزال 
الخطاط عتانا بالخط النبطى»”؟ كما يختلف 
هذا النقش في الاسمء والذق نعتقد أن اسم 
“الساعدي هو اسم العائلة أو القبيلة» بهذا يكون 
الجد هو أبو رفاعة الذي لم يكتب اسمه صريحًاء 
أما صفة البنوة» فقد كتبت بعد الاسم الأول بن 
بدون ألفء وبعد الاسم الثاني *ابن' في السطر 
الثانى» أما بقية النص فهى متطابقة» باستثناء أن 
لكاتب فى هذا اش تس أن يكتب كلمة 
#أمارة فى السطر الشامى يمد كلية اغلاب كنا 
يدل عليه السياق» ولعل الكاتب لم ينتبه لذلك 
عند الكتابة» مما يعطينا انطباعًا أن هذا النقش 
لم يخطط قبل كتابته» الأمر الذي لم يتمكن من 
استدراك ذلك بعد عملية النقش. 


أبجديات ١١‏ .؟ 


ومما يلاحظ على طريقة رسم الحروف في 
هذا النقش فقد جاء البعض متشابهًا مع مثيلاتها 
بالتقش السابق» وإن جاء رسو حرف الحا 
بأسلوبين» الأول الشكل المعتاد للحرف كما في 
كلمة (رحمة) بالسطر الثالث والرابع والخامسء 
وهو نفس رسم حرفي الجيم والخاء كما في كلمة 
(نجاه) في السطر الرابع» وكلمة (رجب) في السطر 
السافس» وكلمة ل(خمسهاية) في السطر السابعء 
أما الأسلوب الثاني في رسم حرف الحاء فقد جاء 
في كلمتي (الرحمن الرحيم) بالسطر الأول؛ حيث 
جاءت الحاء على شكل علامة استفهام معكوسة 
تنتهي بعطفة إلى اليمين ثم تعود في نفس المسار 
إلى اليسار لتتصل بالحرف الذي يليها. 

وجاء وسم حرف النون مختتمًا كما في 
كلمة (الرحمن) بالسطر الأول» وكلمة (بن) 
مكررة مرتين بالسطر الثاني» وحرف الجر 
(من) بالسطر الخامس» وكلمتي (اثنين واربعين) 
بالسطر السادس» يشبه إلى حد كبير رسم حرف 
الراء المقردة كما في كلمات (الربحمن الرحيم) 
بالسطر الأول» و(قبر) بالسطر الثاني» و(رحمه) 
بالسطر الثالث والرابع والخامسء» و(الابرار) 
بالسطر الرابع» و(شهر) بالسطر الخامس» 
وجاء رسم حرف الياء المختئمة في كلمات 
(ابى) (الساعدى) بالسطر الثالث» و(توفى) 
وحرف الجر(في) بالسطر الخامس» بنفس 
رهم عرق الرك السوسطة والمعصمة كنبا فى 
كلمات (الرحمن) و(الرحيم) بالسطر الأول؛ 
و(قبر) بالسطر الثاني» و(الأبرار) بالسطر الرابع» 
و(شهر) بالسطر الخامس. 

وحدد النقاش الكتابة بإطار بسيط على 
هيفة خط بالحقر الغائر البسيظ» من البجائبية 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


ومن أعلى» مع إكساب الإطار العلوي هيئة فنية 

وضع قائم. 
"- شاهد قبر راشد بن سالم “"' (لوحة 4)؛ (شكل 5) 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بموقع 
الأخدود الأثري بنجران» باسم راشد بن سالمء 
مؤرخ بالنصف الأول من القرن السادس الهجري / 
الثاني عشر الميلادي؛ نقش عليه حجازي ذو طرف 
متقن؟* بالحفر الغائر غير العميق ستة أسطر بشكل 
واضحء نصها كالاتي: 

وح بسو الله الرحمن الرحيم 

؟- اللهم اذا جمعت الأولين 

والأخرين لميقات يوم معلو 

- م فاجعل راشد بن سالم 

ه- من ورثه جنه النعيم برحمتك 


5- يا ارحم الراحمين 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة شبه مربعة غير منتظمة 
الأضلاع؛ حيث استغل النقاش القسم المنتظم 
على سطح الحجر ونفذ عليه الكتابة» والتي 
حددها النقاش من أعلى بإطار أو خط بسيط يمتد 
على الجانبين ليحيط بالقسم العلوي من الضلعين 
الجانبيين» مع وجود شكل هندسي معين يعلو 
منتصف الإطار العلوي. 

وينسب هذا الشاهد لشخص اسمه راشد 
ابن سالم والذي نعتقد أنه نفس الشخص الذي 
ورد فى الشاهد السابق» ولعل الكاتب تعمد 
كتابة الاسم بصيغة الثنائية فقط لكونه قط 
بنفس الشخصية» والذي ربما ينتسب إلى آل 


6 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


(لوحة 4) شاهد قبر راشد بن سالم "7 . 


(شكل 5 شباهد فير راد بن سالم "7 . 
سالم إحدى قبائل بطن آل فاطمة»*؛ مع ملاحظة 
اختلاف الصيغ اللفظية في هذا النقش مع النقث 
السابق وهذا طبيعي» فبدأ الكاتب بالبسملة ثم 
شرع في الدعاء مستخدمًا صيغة "اللهم» ثم تلا 
ذلك بالدعاء الذي تضمن توظيف بعض الايات 
القرانية الكريمة - كما سبق وذكرات. 


1 


ومن حيث أسلوب كتابة النقش فقد جاء 
ممائلا إلى جد بعيد لأسلوب كنابة النقش السايق 
في الاعتبار أن المقبرة الإسلامية بغابة سقام التي 
عثر فيها على النقش المؤرخ لا تبعد سوي شارع 
بعرض خمسة عشر مترًا عن موقع العثور على 
الشاهد غير المؤرخ»”*؛ والأرجح أن النقشين كانا 
موجودين معًا في المقبرة الإسلامية بغابة سقام التي 
'- شاهد قبر حسينه بنت ربيع بن سليمان بن وهب بن 
أبي الجهم (لوحة 0) (شكل 1) 
شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بالمقبرة 
الإسلامية بغابة سقام بنجران» باسم حسينه بنت 


ربيع ابن سليمان بن وهب بن أبي الجهمء مؤرخ 
بسنة 619ه/7/١١م»‏ نقش عليه بالخط الحجازي 


اللين» بالحفر الغائر غير العميق ثمانية أسطر بشكل 
واضح إلى حد ماء كالآني: 
-١‏ بسع الله الرحمن الرحيم الحمد لله 
لاح هلا قبر -حسيته بدت ربيع اين سليمان 
“ا-ابن وهب ابن ابى الجهم رحمها الله رحمه 
4- الابرار ونجاها من عذاب الثار وحشرها 
ه- في زمره القديسين الاطهار توفيت ر 
+- حمها الله في شهر المحرم سنه نسع 


التعليق على الشاهد 
يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة» وهو مائل من 
أعلى» وحالته جيدة» ويبدأ النقش بالبسملة ثم 


”.1١١ أبجديات‎ 


نقوش شاهدية غير منشورة من بحران 


الحمد على سطر واحدء يلي ذلك التعريف 
بصاحب النقش مستخدمًا صيغة عبارة (هذا 
قبر)» وهي صيغة وردت في النقشين الأول 
والثاني» يلي ذلك اسم الشخص المتوفى؛ وهي 
امرأة تدعى حسينه تلاها الكاتب بكلمة (بنت) 
بخلاف النقش الأول والذي كتبت فيه كلمة 
(ابئة) بعد اسم المرأة» أما بعد اسم الأب والجد 
فقد كتبت صفة البنوة (ابن) بإضافة الألف» وقد 
ورد الاسم خماسيًا كما هو الحال في النقش 
الأول» إلا أن هذا النقش يشير إلى الاسم الأخير 
بالكنية» وبعد الانتهاء من كتابة الاسم يشرع 
النقاش فى الدعاء للمتوفاة من خلال ثلاث جمل 
فمبيجو بنة الطلي الرسسة وللفيناة من الفار... ليما كاد لعي ع تاب روي بر ونيا وي وا 01 
الخ؛ ثم يختتم النقش بتاريخ وفاة صاحبة النقش. ااا 

أما أسلوب كتابة النقش فقد كب بخطا .. فسسم ا لمله لبر لو<مرا ‏ راليلة 
حجازي مزوي معظم حروفه منقوطة (نتبطط ١‏ وو( ل سيك بدت ربياه إبرسماها ت 
5 باستثناء البعض الذي ربما ترك سهوًا | بره فسا براي الحم وجهاايينه سمه 
أو لضيق المساحة» ولعل ما يلفت النظر في هذا مايرا يوا ها صر عد أب لبا رترحنتسرهاً 
النقش هو أن لفظ الجلالة الذي تكرر أربع مرات بده مسو ]7 
نفس الأسلوب تقر في السطور الأول واناى ‏ حتمهالييق #نشيهر اللي بريسنة تسح 
والسادس» جاء حرف اللام الثانية ذات عصا سنن و بين ته 
قصيرة تشبه النبرة (أو الكرسي) التي عادة ما تعلوها سين 0 
همزة» كما أن الكاتب في السطر السابع كتب كلمة 
(خمسمائة) بدون الألف هكذا (خمسميه) » على (شكل7) شاهد قبر حسينهبنت ربيع بن سليمان بن وهب بن أبي الجهم. 
سكس النقش الأولة بالإاباة يلي 41 "نمطا ني لمعين يتوسط شكلين هندسيين من خطين متقاطعين 
كاية كلسة زسيعيي) في السطر السليع» رد القهاء أو ما يطلق عليه الأشكال المعقوفة. 


النص عاد لي ليكتبها صحيحة في أسفل النقش بالسطر 
الثامن» ثم أنهي النقش برسم شكل زخرفي لدائرة /- شاهد قبر جميع بن علي “١١‏ (شكل /) 
داخل مربع تحيط به أنصاف دوائر» وأحاط النقش شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه في قرية 


بخط متصل على شكل إطار لم يستكمل في أسفل الحضن بنجران والتي تقع على بعد حوالي ه كم غرب 
النقش مع إضافة ثلاثة أشكال هندسية في الأعلى موع الأخدود الأثري» باسم جميع بن علي» مؤرخ 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


(شكل8) شافد كبر جميع:ين علي 31 . 

بسئة 55957ه/95١١م,‏ نقش عليه بخط حجازي لين 

بالحفر الغائر البسيط اثنا عشر سطرًاء نصها كالاتي: 
1-- يسيم الله الرحمن الرحييم 
؟- هاذا قبرجميع ابن على غفر الله 
*- له مغفره الابرار ونجاه من عذاب النار 
5- وحشره في زمره نبيه المختار وجعله 
- من اصحاب اليمين اذا قيل ادخلوها بسلام 
"- امنين ولا حرمه شفاعه محمد صلى 
- الله عليه و(1) جعله من عباده 
- الصالحين الذين لا خوف عليهم ولا هم 
8- يحزنون توفى في شهر شوال ليله 
٠‏ ١ح‏ السبت على عشر باقيه فيه 
-١١‏ من سنه ثنتين وتسعين 


-١ 5‏ سنه وخمس ميه سنه 
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التعليق على الشاهد 

يعتبر نص هذا النقش من أطول النصوص 
بين مجموعتناء ويتكون من اثني عشر سطرّاء 
تبدأ بالبسملة ثم يستخدم الكاتب صيغة (هذا 
قبر) للإشارة إلى الشخص المتوفى والذي يقرأ 
(جميع بن علي)» ويلي الاسم الأول بكلمة (ابن) 
أي بإضافة حرف الألفء يلى ذلك الدعاء له 
زأمسياة فافعة و مك8 مسعومنة من ين الأزالت 
القرانية كما سبق وذكرناء وبعد الفراغ من الدعاء 
للمتوفى أرخ الكاتب لوفاة الشخصية بدقة ذاكرًا 
اسم اليوم والوقت واسم الشهر» على أن الصيغة 
التي وردت في تاريخ هذا النقش ليست شائعة 
بين الشواهد الأخرى موضوع الدراسة. 

ومما يميز هذا الشاهد هو كتابته بالخط 
الكوفي البسيط المنقوط بشكل واضحء وخال 
من الزخرفة استثناء الاإطار البسيط الذي يحيط 
بالتقشء مع إضافة شكل مربع مفتوح من أسفل 
باتجاه النقش» وإلي جانب وجود بعض أوجه 
اختلاف بين هذا النقش وغيره من النقوش 
موضوع الدراسة» والتي لا تقتصر على الصيغ 
اللفظية فحسب وإنما يتعدى ذلك إلى أسلوب 
الخط نفسه؛ فكلمة (هذا) التى تمثل استمرارًا 
للصيغ اللفظية من قبل في النقوش السابقة» 
كتبت فى هذا النقش بالمد بعد الهاء فجاءت 
هكذا (هاذا) بالسطر الأول وهو الشكل الذي 
سنشاهده في شواهد مؤرخة في فترة لاحقة 
لتاريخ هذا النقش» وفيما عدا كلمة (بسم) 
بالسطر الأول التي بالغ الكاتب في إطالة حرف 
السين بها حتى لا يترك فراعًا في السطر الأول» 
لعله اضطر إلى تصغير الحروف بغرض إطالة 
النص وربما لهذا جاءت حروف الحاء والجيم 


* , ١١ أبجديات‎ 


والخاء مقفلة في بعض الكلمات» ومع ذلك نعتقد 

ذلك ببعض الأخطاء التي وقع فيها الكاتب» ففي 

كلمة (خمسمئة) بالسطر الثاني عشر كتبت على 

قسمين هكذا (خمس ميه) مع أنها كلمة واحدة 

على أهمية الشخصية التي يؤرخ لها. 
9- شاهد قبر جميع بن علي '"' (لوحة 8) (شكل 9) 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه في قرية 
موقع الأخدود الأثري؛ باسم جميع بن علي» مؤرخ 
بالنصف الثاني من القرن السادس الهجري / الثاني 
عشر الميلادي» نقش عليه بخط حجازي لين بالحفر 
الغائر غير العميق ثمانية أسطر» نصها كالاتي: 

-١‏ اللهم اذا جمعت الأولين 

والأخرين لميقات يوم معلوم 

- فجعل جميع ابن على من ورثه 

- جنه النعيم واجمع بينه وبين 

ه- اخوانه المومنين فى جنات 

5- الفردوس وصلى الله 

/1- على محمد واله 

وحد وسار ال 

التعليق على الشاهد 

لعل أول ما يلفت النظر في هذا النقش 
الاسم بصيعته الثنائية والتي نعتقد إلى حد الجزم 
بأن جميع بن علي هو نفسه الشخص بالشاهد 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من تحران 


الخافس سايق اللتك وبحك هذا القش مكماد 
لما سيق» ولذلك أعمل الكاقب السيملة وبدأ 
مياظرة والذهزر اللا تكسم سمل طيية عن 
بعض الآيات القرانية الكريمة على النحو الذي 
ورد به في شاهد حسينه بنت ربيع» مع إضافة 
جمل جديدة ختمها الكاتب بالصلاة على النبي 
صلى الله عليه وسلم. 

وجاءت الصيغ اللفظية في هذا النقش مختلفة 
عن النقش 5٠١‏ الخاص بجميع بن علي سابق 
الذكر إلا أننا لا نجد صعوبة في تلمس أوجه 
الشبه والاختلاف بين النقشين من خلال بعض 
الحروف بل بعض الكلمات» والتي تبين مدى 
التماثل بشكل كامل خاصة في رسم حروف 
الاسم بصيغته الثنائية» فمثلا في كلمة (محمد) في 
السطر السابع» وكلمة (صلى) في السطر السادس» 
التي كتبت بدون الياء المقصورة في كلا النقشين؛ 
على أن هذه الكلمة وكذلك كلمة (فاجعل) في 
السطر الثالث التى كتبت بدون الألف بعد الفاء 
من الكلمات التى ألخطا الكاتب فيها مظلما أخططا 
في كلمة (خمسمئة) التي أشرنا اليها في حديثنا 
عن نقش جميع بن علي »١‏ والتي ربما وقع فيها 
كاتب غير محترفء أما بقية الحروف فقد كانت 
في الغالب لا تختلف في النقشين من حيث الرسم 
باستثناء ما قد تفرضه طبيعة الحجر ومدى صلابته 
وقدرة الكاتب على التحكم في أداة كتابته» أضف 
إلى ذلك أن الكاتب رسم نفس الإطار البسيط 
يحيط بالنقش مماثلا تمامًا لأسلوب كتابة نقش 
جميع بن علي *٠١‏ لدرجة يمكننا الاعتقاد القاطع 
بأن النقشين لكاتب واحد» وتتحدث عن شخصية 
واحدة هي جميع بن عليء الذي نعتقد أنه 
شخصية اجتماعية أو سياسية بارزة»*؛ مع المبالغة 


5 


يكتفي باسمه الثنائي كونه شخصية معروفة في 
نظره» ولذا خصه بنقشين» نرجح أنهما وضعا 
على نفس القبر. 


- شاهد قبر جعفر بن السابق بن سعيد بن سلام (شكل )٠١‏ 

شاهد قبر من الحجر البازلتي عثر عليه بموقع 
الأخدود الأثري بنجران» باسم جعفر بن السابق 
ابن سعيد بن سلام» يمكن تأريخه بالقرن السادس 
الهجري / الثاني عشر الميلادي» نقش عليه بخط 
حجازي ذي طرف متقن تسعة أسطر بطريقة الحفر 
الغائر البسيط» بصيغة: 


11 فح بس الله الرمصميع الرنحيي 

!!!]١ |]! 9‏ ؟- اللهم اذا جمعت الا 
(لوحة ) شاهد قبر جميع بن علي "؟ . مؤرخ بالنصف الثاني من القرن ٠‏ ولين والأخرين لميقات 
السادس الهجري / الثاني عشر الميلادي. #- يوم معلوم فاجعل 


ه- جعفر بن السابق بن 
1 سعيل بن سالام عن 


- برحمتك يا )١(‏ رحم 


> الى الجمي: 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة يأخذ في 
الانقباض كلما اتجهنا إلى أسفل وهو ما كان 
له تأثيره الواضح على أشكال السطور وعدد 
ما تضمه من كلمات» ويعد هذا الشاهد نسخة 
مطابقة لشاهد راشد بن سالم ”2 سابق الذكرء 


(اشكذل 4):شاهواكبر جسيع بن على ٠7‏ : مر بثك الغبية اللفظية 5 من سية 
الواضحة فى الإكثار من الدعاء له فى النقشين» أسلوب الخطء ولعل الاختلاف الوحيد يكاد 
والدقة في تأريخ وفاته» الأمر الذي جعل الكاتب يقتصر على اسم صاحب النقش, الذي ورد 


” ١ أبجديات‎ 1 


نقوش شاهدية غير منشورة من بحران 


مرتبط بالخط الأفقي كما في كلمة (جمعت) 
بالسظر الثاني» وكلمة (لميقات) بالسطر الثالث» 
وكلمتي (معلوم فاجعل) بالسطر الرابع» واسمي 
(جعفر وسعيد) بالسطرين الخامس والسادس»؛ 
وكلمة (النعيم) بالسطر السابع؛ أما رسم حرف 
الكاف المنتهية فقد جاء على هيئة حرف الدال 
كما فى كلمة. ا(بر دف بالسطر الكامن» 
ويلاحظ إهمال الكاتب حرف الألف في كلمة 
(ارحم) بالسطر الثامن وربما سقطت منه سهوًا 
أو أنه استعاض عنها بالألف المختتمة في كلمة 


/ لل« لإمح يوبا ١‏ (يا) التي تسبقها مباشرة. 


-١١‏ شاهد قبر جزيله المؤرغ بالقرن السادس الهجري / الثاني عشر 
الميلادي (لوحة )1١‏ ([شكل )1١‏ 


الرا كه د شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بالقرب 
( شكل )٠١‏ شاهد قبر جعفر بن السابق بن سعيد بن سلام. يمكن تأريقه يكرك السبادس الهجريي / الغالي عشي 
الميلادي» نقش عليه بخط حجازي مزوي بالحفر 
الغائر غير العميق أجد عير سيطرًا؛ نضها كالاتي: 


س يسيم الله اسمن الوسيع لإهاكا) 


السو لله لوت 
| اللهراد] معن 


الشاهد إلى القرن السادس الهجري / الثاني 
عشر الميلادي» أي نفس تاريخ نقش راشد بن 


ال قباةر ؟- قبر جحزيله ابنت 2510 
والغافد. اي شيك . ريط عد عد وسفمها ال رعية الأورار 
لزخرفة» ويلاحظ أن كتاباته تملأ كامل مساحة 4 - وحشرها في زمره القديسين الابرار 
سطح الحجر المنفذ عليهء يلاحظ التشابه ه- توفيت رحمها الله في شهر رجب 
لواضع بين حرف الراء المتوسطة ورف النون لسارو برجن في 00 

متوسطة ولنهائية كما في كلمتي (الرخمن ...بن جمس ميات 


لرحيم) بالسطر الأول والتاسع» وكلمتي 


(الأولين والأخرين) بالسطر الثالث» وكلمة (بن) عر 

بالسطر الخامس والسادس» كما تشابه رسم التعليق على الشاهد 

حرف العين*؛ والفاء والقاف المتوسطة للكلمة» يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة» يضم أحد عشر 
فجاء على شكل مثلث يرتكر على خط رأسي سطرًاء تبدأ بالبسملة ثم يشير إلى الشخصية 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
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(لوحة ؟) شاهد قبر جزيله, مؤرخ بالقرن السادس الهجري/الثاني عشر 


الميلادي. 


المتوفاة مستخدمًا صيغة (هذا قبر)» وهي امرأة» 
يرجح أن تقرأ جزيله أو جزيمة؛ حيث تسببت 
الأضرار التي لحقت بالنقش في فقدان اسم 
الإشارة (هذا) » ثم يلي ذلك الدعاء للمتوفاة 
بأدعية مأثورة وشائعة» على أن الصيغ اللفظية 
التي وردت في هذه الأدعية لم تختلف كثيرًا عن 
النقوش السابقة» يلي ذلك تاريخ الوفاة والذي 
أشير اليه بصيغة (توفيت رحمها الله فى...) » وقد 
تسبب التلف الذي أصاب واجهة الشاهد 7 
ضياع بعض الكلمات والعبارات لاسيما الاسم 
الثاني لصاحبة الشاهد بالسطر الثاني وبداية 


(شكل )١١‏ شاهد قبر جزيله. 


الثالث» إضافة إلى طمس السطر السابع والذي 
غالبًا ما كان يتضمن وفقا للسياق العام عبارة لها 
علاقة بتاريخ الوفاة والتي لحسن الحظ لم تؤثر 
على إمكانية تأريخ الشاهد» وهو ما ينطبق أيضا 
على تلك الكلمات المطموسة بالسطر الثامن» 
أما السطور من التاسع حتى الحادي عشر والتي 
يصعب قراءتها فغالبًا ما كانت تضم عبارات 
دعائية للمتوفاة. 

وكتب النقش بطريقة بسيطة حددت سطوره 
من أعلى بخط مستقيم؛ وحافظ الكاتب على 
توازن الأسطر حتى السطر التاسع في حين جاء 
السطران العاشر والحادي عشر أقل في عدد 


أبجديات ٠١‏ . ؟ 


الكلمات وفقًا لشكل الحجر نفسه؛ كما يلاحظ 
محاولة الكاتب توريق بعض حروفه وإتقانها 
إلى حد كبير» والتي تلاحظ بشكل واضح 
في طريقة رسم النهاية العلوية لحروف الألف 
المبتدئة والنهائية» واللام المبتدئة والنهائية كما 
وردت على سبيل المثال في لفظ الجلالة (الله) 
بالسطر الأول والثالث والخامس (لوحة 7) » 
وتشابه طريقة رسم حرفي السين والشين حيث 
جاءتا بدون تنقيط» كما جاء حرف الميم كامل 
الاستدارة سواء المبتدثة أو النهائية كما في كلمة 
(رحمها) بالسطر الثالث والخامس» وكلمة 
(زمره) بالسطر الرابع» وكلمتي (خمس) و(مايه) 
في السطر الثامن» أما رسم حرف الهاء المتوسطة 
فقد جاءت بهيئة دائرتين متقابلتين أعلى وأسفل 
الخط كما في كلمة (رحمها) بالسطر الثالث 
والخامس» وكلمة (شهر) والسطر الخامس أيضًا: 


)١١ شاهد قبر حمامه بنت سهل (لوحة /) (شكل‎ -١١ 

شاهد قبر من الحجر البازلتي عثر عليه بقرية الحمر 
بنجران والتي تمثل امتدادًا لموقع الأخدود الأثري من 
الناحية الجنوبية»'* باسم حمامة بنت سهل» مؤرخ 
بسنة 45 5ه/8 4 7١م‏ وقد نقش عليه بخط حجازي 
لين خمسة عشر سطرًاء بالصيغة الآنية: 

وات الماك لله 


- حيم هاذا قبر 
5- حمامه بنت 


- سهل رحمها الله 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


مجر حمه الابرار و(ن) حا 


-١ 0‏ حشرها في زمره (نبيه) 


١١-المختار‏ توفيت فى (شهر) 


؟١-صفر‏ لسنه ست واربعين 


7 ١-وستمايه‏ سنه و 


4 ١-صلى‏ الله على محمد 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة غير منتظمة) 
ذات سطح غير مستو حيث يظهر عليه بعض 
التقوس» وهو ما انعكس مع ما تميز به الحجر 
نفسه من صلابة» على صعوبة تنفيذ النقش عليه 
فجاءت الكتابة أكثر تعقيدًا مقارنة بالتقوش 
الشاهدية الأخرى موضوع الدراسة» وهو ما 
أدى إلى صعوبة قراءة النقش» والذي تمكنا من 
قراءته من خلال مقارنة الصيغ اللفظية التي جاءت 
لا تختلف كثيرًا عما ورد فى عدد من النقوش 
السايظالخام اش اهعد مسمينه بقعي ربيخ (لوسنة 5ه 
باستثناء الافتناحية التي قدم فيها الكاتب جملة 
الحمد على البسملة على نحو غير مألوف» ثم 
تلا ذلك بالتعريف بالشخص المتوفى مستخدمًا 
صيغة "هذا قبر' التي وردت في بعض النقوش 
موضوع الدراسة» مع إضافة الألف بعد الهاء 
كما في تقش جميع بن علي ”21 ثم اسم المتوفى 
وهي امرأة تدعى حمامه يليها ثلاث كلمات لم 
نستطع قراءتها كونها غير واضحة بسبب التلف 
الذي أصاب هذا الجزء من النقش» ونعتقد أن 
الأولى هي كلمة (بنت)» أما الكلمة الثانية فهي 


ود 


يار إسماعيل بل السالام 


عبد العزيز منسي العمري 


(لوحة 8) شاهد قبر حمامه بنت سهلء مؤرخ بسنة 7145"ه. 


اهمها 
حم 


اسم الأبء والثالثة (بن) وبالتالي يكون سهل هو 
اسم الجدء ثم يشرع الكاتب في الدعاء لها على 
النحو الذي ورد في النقوش السابقة. 

وقل جاع ريق اليام سمقًا إلى الشلق بيع 
راجعة وهي من الظواهر المعروفة في الشواهد 
الحجازية المؤرخةء'”* المتأثرة بالنقوش النبطية 
مما يدلل على أن الكتابات العربية لم تستطع 
التخلص من هذه التأثيرات حتى هذا القرن» 
وهو ما نشاهده في حرف الجر (في» على) في 
السطرين الحادي عشر والرابع عشر» وكذلك في 
كلمة (صلى) بالسطر الرابع عشرء أما حرف الراء 


(شكل ١١‏ ) شاهد قبر حمامه بنت سهل. 


والزاي والواو فقّد رسمت أيضًا بشكل مختلف؛ 
حيث انحنت بشكل دقيق في الأسفل» وهذا 
ينطبق على الدال أيضًا إلا أن الأخيرة أقصر قليلا؛ 

وربما لضيق مساحة النقش اضطر النقاش 
إلى تقسيم حروف الكلمة الواحدة على سطرين 
2 عدة كلماث هى (العالمين» الرحيم؛ ونجاهاء 
وحشرهاء وصلى) » كما في النقوش النبطية مما 
يدلل على أن الكتابات العربية لم تستطع التتخلص 
من هذه التأثيرات حتى هذه الفترة»'* كما أن 
النقاش لم يعن بإحاطة النقش بإطار كما هو 


أبجديات ١١‏ ؟ 


الحال في النقوش الأخرىء ربما لصغر المساحة 

ومن الظواهر التي يمكن ملاحظتها على 
هذا النقش استخدام ظاهرة التركيب: أي تركيب 
الحروف فوق بعضهاء أو فوق كلمات مجاورة 
لهاء وكذلك إركاب بعض الكلمات فوق كلمات 
أخرى في السطرء”* كما في حرف الجر (في) 
في السطر الحادي عشر التي ركبت أعلى حرف 
التاء في كلمة (توفيت) السابقة عليها. 


؟١-‏ شاهد قبر آمنة عذال بنت برش (موسى) (لوحة 9)) 

(شكل ؟1) 

شاهد قبر من الحجر البازلتيى عثر عليه في 
موقع الأخدود الأثري بنجرانء أي امنة عذال 
(أو عمران) بنت برش (أو موسى)»؛ مؤرخ بسنة 
8هم/9 ١م‏ ونقش عليه بخط حجازي لين 
أربعة عشر سطرًاء بصيغة: 

<١‏ بسملله؟* الرحمان الرحيم 

؟- الله اذا يدا بجمعت اللا 

- ولين و(ا) لأخرىن لميقات 

5- يوم معلوم فااجعل 

ه- امنه عذال (عمران) بنت برش 

5- من ورثه النعيم 

توفيت رحمها الله رحمه 

8- الابرار ونجاها من عذاب 

4- النار وحشرها في زمره 

٠-القديسين‏ الاطهار 


1 إحانوقيت رحخمها الله 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


١‏ ١-في‏ شهر جماد الاخر 


؛ ١-وعشرين‏ 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة غير منتظم 
الأضلاع» كتب بخط واضح وبتنقيط جحزئي» 
الدعاء يؤرخ الكاتب لوفاتها بصيغة مختلفة عن 
النقوش السابقة» فبدأ بكلمة (سبعمئه) . 

ومما يلاحظ على هذا النقش أن الكاتب 
السابقة» ويمكن ملاحظة ذلك فى الكلمة 
الأولى من النقش وهي البسملة التي وصل فيها 
مهملا الألف في لفظ الجلالة» يلي ذلك بكتابة 
كلمة (الرحمن) بالسطر الأول بمد بعد الميم ثم 
كتيبت كلمة (اللهم) بالسطر الثاني في كلمشين 
مع أنها كلمة واحدة» كذلك كتبت أداة الشرط 
(إذا) بالسطر الثانى ياء بعد الألف الأولى» 
(والأخرين) بالسطر الثالث» ثم كرر الألف في 
كلمة (فاجعل) بالسطر الرابع» كما أن الكاتب 
أخطأ في كتابة اسم المرأة فكتب الاسم بالتاء 
المفتوحة» ثم استدرك الخطأ على ما يبدو وعاد 
فصحح الخطأ وأضاف التاء المربوطة» ونعتقد 
أن سبب ذلك هو أن الاسم مركب» مما يحدث 
معه الالتباس عند النطق» وهي المرة الأولى 
التي يرد فيها الاسم المركب في نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة. 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


(لوحة 9) شاهد قبر آمنة عذال بنت برش (موسي)؛ مؤرخ بسنة 19لاه . 


فيما عدا ذلك؛ لم يختلف أسلوب رسم 
علي (21 5). إلا أن الكاتب رسم بشكلا زائدًا 
بعد كلمة (النعيم) بالسطر السادس» ولعله أراد 
بها فاصلة أو نقطة حتى يبدأ جملة جديدة» كما 
أن النقاش لم يهتم بإحاطة النقش بإطار واكتفى 
برسم ثلاثة أشكال هندسية معقوفة (متقاطعة) 
أعلى النقش بقصد الرخرفة. 

الدراسة التحليلية لانقوش الشاهدية بنجران 
ضمت النقوش الشاهدية موضوع الدراسة أسماء اثني 
عشر من الشخصيات التي عاشت في نجران؛ وماتت على 
ترابهاء ودفنت في مقابرهاء والتي للأسف لم تصلنا عنها 
معلومات أو ترجمات في المصادر الأدبية أو كتب التراجم 
خاصة في جنوب الجزيرة العربية التي بين أيديناء وخلت 
نقوشها من أسماء أو توقيعات الخطاطين» فمن حيث 


دسمالله! أردي] ئ الوحنو 
ر يبه / « رهما جعت الا 


( شكل ؟1١)‏ شاهد قبر آمنة عذال بنت برش (موسي). 


الشكل: يلاحظ أنها كتبت بالخط الحجازي المتقن (الكوفي 
ذي الطرف المتقن) أو الحجازي اللين (النسخي)» أو الخط 
الحجازي المورق (الكوفي المورق) » وإن كان استخدام 
الخط الكوفي المورق (الحجازي المورق) جاء على نطاق 
ضيق حيث استخدم في كتابة النقش الرابع (لوحة ")2 
(اشكل 4)) في حين كتبت معظم التقوش بالخط الكوفي 
البسيط (الحجازي ذي الطرف المتقن) (لوحات »١‏ 25 4» 
")) ولفذت هذه الظرش إما بطريقة الحفر اليارن» من خلال 
ترك الحروف بارزة بعد حفر ما حولها من مساحة في قاعدة 
الشاهد المحيطة بالحروف نفسها وهو الأسلوب المستخدم 
في كتابات الشاهد الثالث والشاهد الرابع (لوحتا ؟2 37)) أو 
أنها نفذت بطريقة الكشط أو الحز (الحفر غير العميق) وهذا 
الأسلوب سهل التنفيذ ولذا كتبت به معظم التقوش موضوع 
الدراسة (لوحات 7*١‏ 8) » وهو الأسلوب الذي كتبت 
به النقوش على الأحجار في الكثير من مناطق الحجاز مثل 
تلك الكتابات المؤرخة بمنطقة الصويدرة. 5* 


أبجديات 1١‏ ., ؟ 


أسلوب الخط والصياغة 

لم يسجل أسلوب الخط في النقوش المؤرخة موضوع 
الدراسة تباينا كيرا يمكن على أساسه تحديد أكثر من 
مرحلة انتقالية فى تطور الخط بمنطقة نجرانء إذ إن هذا 
وتباين مهارتهم» ومدى إلمامهم بقواعد الخط الذي 
يكتب به سواء الخط الحجازي المتقن”” أو الحجازي 
اللين (النسخي)» أو الخط الحجازي المورق (الكوفي 
المورق)» ومعرفتهم للدنسب» خصوصًا وأن الفترة الزمنية 
التي تنتمي إليها هذه النقوش المؤرخة لا تنجاوز 7١7‏ سنة. 

ولذلك يمكن اعتبار هذه المجموعة تمثل مرحلة 
لاحقة لمراحل سبقتها في تطور الخط العربي بمنطقة 
نجران بشكل خاص والحجاز بشكل عام» والتي كانت 
تتميز بتنفيذ أغلب نقوشها الشاهدية بالخط البارز وعلى 
قدر عال من الإجادة» وتناسق سطورها وكلماتها المتقاربة 

في الحجمء وجاءت مواضع تواريخ الوفاة ف في أغلبها في 
حواش أو عراش خاسة في أنقل الشاهد أ فى أعاؤنة 
وى مكاة لا يعد خن العص تقسةة وغي عن السماك 
التى تميز مدرسة الحجاز منذ القرن الثالث الهجري»””* 
كما تميزت نقوش الحجاز ونجران السابقة على تاريخ 
كان نتيجة لتزاحم الكلمات وعدم مراعاة النسب الفاصلة 
والذي عرفته النقوش الحجازية منذ القرن الثالث الهجري 
وتطور في النقوش اللاحقة عليها كنوع من الزخارف 
الهندسية يفصل بين أجزاء الكلمة الواحدة. 

كما تميزت التقوش السابقة على النقوش موضوع 
الدراسة باشتمالها على عناصر زخرفية فى نهايات 
القرن السادس وما بعده» وكانت فى البداية على هيئة 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نجران 


نيت عراقات حرفى الراء والنون وما في حكمهماء مدها 
النقاش - حي اليضيتة وثنى ذلك ناحية اليسار وانتهائه 
بفرع نباتي» كما ظهرت اللواحق الزخرفية في بدايات 
بعض الحروف على هيئة فروع وأغصان على درجة 
كبيرة من الإتقان» كما جاء حرف اللام ألف في النقوش 
الحجازية بهيئة زخرفية وتطور منذ القرن الثاني الهعجري 
وظهرت منه أشكال مختلفة ومنها الشكل المجدول 
والتي استمرت حتى نقوش القرن الثامن الهجري كما هو 
واضح من النقوش موضوع الدراسة. 

ومن مميزات النقوش الحجازية التي كانت معروفة منذ 
فجر الإسلام*”* والتي حدث عليها تطور في نقوش نجران 
موضوع الدراسة ظهور الشقوق السهمية في رؤوس الحروف 
وخاصة في روس الألفات واللامات» وهو الشكل الذي 
تطور في نقوش نجران حيث تطورت هذه الشقوق السهمية 
إلى مثلثات صغيرة فى روس الألفات واللامات كما فى 
النقش الخامس»ء أو أن تكتب الألفات المبتدئة والودلة 
وأحيانًا المختئمة بعطفة من أعلى جهة اليمين تارة كما في 
الشاهد الأول والثانى عشر (لوحة 8)» وتارة أخرى جهة 
اليسار ماق الشاهد السادس والعامري كما نندت الألى فى 
بعض الشواهد يشكل مستقيم كينا في النقشى السايع والتابنع 
والثالث عشر (لوحات ه»؛ 5» 8)؛ أما حرف الباء فقد 
جاء في نقوش نجران موضوع الدراسة بعدة هيئات» 
ففي الشاهد الثاني والثالث والرابع والخامس جاءت الباء 
المبتدئة مرتفعة حتى غدت في علو الحروف الطالعة 
كالألف واللام (لوحات »١‏ 25 7)) كما تميز قائم الباء في 
الشاهد الثالث عشر (لوحة 5) بالميل جهة اليسار قليلا؛ 
وتميز الشاهد الثاني والخامس بارتفاع قائم الباء قليلا مع 
عقفها من أعلى بهيئة خطافية جهة اليمين أو اليسار (لوحة )١‏ 
(شكل 0)» في حين جاء حرف الباء ذا قائم قصير سواء كان 
مغدعًا أو مدرسطا في الشاهد الأول والتاسع والثاني عشر 
(لوحتا 5 8) (شكل .)١١09 ١‏ 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 
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جدول تحليل حروف النقوش 


كما جاءت الجيم وأختاها بأشكال مختلفة مع هيئة وإن انحصر الاختلاف بينها في خط منكبها كما في 
المحافظة على الزاوية الحادة (شكل )١‏ فمثلا في حالة الشاهد الخامس والثامن (شكلا ه» 8)» ووردت الحاء 
الابتداء جاءت في شكلها الطبيعي مع شيء من الليونة بهيئة مميزة في النقش الرابع (لوحة ؟)؛ حيث يلاحظ أن 
والتقوس دون زخرفة لخط منكبها كما في الشاهد الثاني خط منكبها تزخرفه نصف مروحة نخيلية ذات شعبة واحدة 
والسادس والسابع والتاسع والثالث عشر (لوحات 1ه 44 أو شعيتين)» فطاذ عن وبعود امتداد إلى يمين نقطة تقاطع 
ه» 25 8)) بينما جاءت في وسط الكلمة فجاءت بأكثر من خط المنكب مع خط استواء الكتابة كما في الشاهد الأول. 


”.1١١ أبجديات‎ 4 


أما حرف الدال فيلاحظ أنه لايزال متأثرًا بالكتابات 
النبطية في بعض النقوش موضوع الدراسة؛ حيث ظهر 
حرف الدال والذال يشبها إلى حيد كيير حيرف الكاف»ة 
مع حدوث تطور على بعضها من حيث زيادتها العليا 
التي ظهرت على هيئة فرع نباتي كما في النقش الرابع 
(لوحة ”)؛ كما وردت في معظم التقوش موضوع الدراسة 
قريبة من الشكل الذي نكتب به حاليّاء مع ميل العراقة جهة 
اليمين قليلًا (لوحات »١‏ 27 4:4)؛ أما حرفا الراء والزاي» 
فقد وردت في نقوش نجران موضوع الدراسة بأشكال 
مختلفة» سواء في وضعه العربي الصحيح كما في النقش 
الخامس والسابع والثامن والثاني عشر (لوحتا ©؛ 8)) 
أو باشتماله على لواحق زخرفية من أوراق نباتية أو أشكال 
مدببة كما في الشاهد الثالث والرابع (لوحة 25 7)؛ أما 
حرف الراء والزاي فقد وردا بنفس الهيئة التي نكتب 
بها حاليًًا كما في الشاهد الثاني» والخامس حتى الشاهد 
النالث عشر (لوحات »١‏ 4:4)» فيما عدا بعض النماذج 
التي تشابه فيها حرف الراء مع حرف النون** حيث وردا 
في شكلين» الأول: يظهر به الترطيب والليونة في كتابتهما 
فاتخذا إما شكلًا مقوسًا كما في الشاهد الأول» أو شكلًا 
مقوسًا مرتفعًا نحو أعلى جهة اليمين ثم ترجع بتقويس 
آخر نحو اليسار منتهية بهيئة خطافية كما هو الحال في 
النقش الرابع (لوحة 27)» أو أوراق نباتية من طرفين كما 
في النقش الثالث (لوحة ؟). 

أما حرفا السين والشين فجاءا متنوعين» ففى الشاهد 
الثامن والثاني عشر استخدم الخطاط الشكل القديم 
الذي رسمت فيه الأسنان على هيئة مثلئات (لوحة 8)) 
كما رسمت على هيئة خطوط وقوائم عريضة ورفيعة 
وبارتفاعات متفاوتة في باقي الشواهد (لوحات١»‏ 
:) وفي بعض الأحيان يجمع الخطاط بين الشكلين 
في بعض الشواهد كما في الشاهد الثالث والثالث عشر 
(لوحات 7» 5)؛ أما حرفا الصاد والضاد فعلى الرغم من 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


قلة عدد نماذجهما الواردة في النقوش موضوع الدراسة» 
كما في الشاهد الثامن والتاسع والثاني عشر (لوحات1» 
8) فإن الخطاط دمج فيها بين التأثيرات النبطية'*- والتي 
يمكن ملاحظتها في ظهور القائم القصير- والتطور الذي 
تم عليها خلال فترة الدراسة فجاءت ذات شكل قريب من 
البيضاوي بوضع أفقي؛ أما حرفا الطاء والظاء فقد وردا 
في نقوش نجران موضوع الدراسة بثلاث هيئات: الأولى 
على شكل مستطيل يميل جهة اليمين كما في الشاهد 
الأول» مع تصميم نهاية الطالع بهيئة مشقوقة والتي تعد من 
التأثيرات النبطية كما سبق وذكرتء أما الهيئة الثانية فقد 
جاء فيها حرف الطاء الوسطية على هيئة مستطيلة والطالع 
يميل جهة اليمين قليلًا مع تشكيل نهايته على هيئة مثلث 
جهة اليسار منه كما في الشاهد الثاني (لوحة ١)؛‏ وجاءت 
الهيئة الثالثة بالشاهد السابع والثالث عشر بهيئة بيضاوية 
وذات طالع قصير (لوحات 5؛ 9). 

أما حرفا العين والغين فقد وردت المبتدئة على ثلاث 
مبعات؟ الأولى تعد فيها العم شكلة قرا عن البيبة 
المستعملة حاليًّا كمافي الشواهد الأول والثالث والخامس 
والسابع والثالث عشر (لوحات؟» 5» هع 9) » والهيئة 
الثانية جاءت العراقة العليا على هيئة معقوفة للداخل كما 
في الشاهد الثاني والرابع والتاسع (لوحات 23 ”2 5) ؛ 
وتأخذ الهيئة الثالثة شكلا قريبًا من الشكل الحدوي بحيث 
تتقارب فيه طرفا فتحة العين كما في الشاهد الثامن والثاني 
عشر (لوحة 8)) في حين وردت كل من العين المتوسطة 
والمختتمة على شكل مثلث مقلوب ذي قنطرة وبذلك 
تخلصت من التأثيرات النبطية التي كانت تظهر فيها دون 
قنطرة»'” كما في الشاهد الأول والثاني والشواهد من 
الرابع حتى الشاهد العاشر» والثاني عشر (لوحات 2١‏ ”؛ 
5 8)» واتخذت العين المتوسطة بالشاهد الثالث عشر 
هيئة معين قائم على إحدى زواياه (لوحة 8) أما حرفا 
الفاء والقاف فقد جاءت المبتدئة مثلثة الشكل كما فى 
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الشاهد الثالثٌ والخامس والسابع (لوحات ”2 5ع ه) 
وبهيئة دائرية كاملة الاستدارة مرتكزة على قائم قصير فى 
وتتشابه مع حرف الواو كما في الشواهد الرابع والسادس 
والحادي عشر والثاني عشر (لوحات '. لاء 8)؛ وفى 
الشاهد الأول جاء حرف القاف مشقوقًا من أعلىء وهو 
ما تميزت به نهايات معظم حروف هذا النقش. 

أما حرف الكاف الذي ورد في أربعة نقوش فقط 
من الشواهد موضوع الدراسة فيلاحظ أنها لاتزال متأثرة 
بالأساليب النبطية» فقد حجاءت المبتدئة منها بالشاهد 
الأول والنهائية بالشاهد العاشر تشبه حرف الدال مع 
امتداد العراقة العليا باستدارة للخلف وتنتهى من أعلى 
بهيئة مشقوقة؛ أما النهائية في الشاهد الرابع والسادس 
(لوحات "؛ 4) فقد جاءت من خطين أحدهما بشكل 
أفقي يقوم عليه عراقة تنتهي من أعلى بهيئة مثلث يشبه 
الورقة النباتية جهة اليسار؛ أما حرف اللام فقد جاءت 
المبتدئة منها في نقوش نجران الشاهدية موضوع الدراسة 
على * شكلين» الأول بسيط على هيئة قائم يتتهي من أعلى 
الثالك عشير (لوحات 5) أما الشكل الثاني فينتهي فيه 
القائم بهيئة مثلث إما جهة اليمين كما في الشاهد الأول» أو 
والسابع (لوحات؟» 5ع ه) أما اللام المتوسطة فجاءت 
مثلث جهة اليسار (لوحات »١‏ 5)؛ وتأخذ اللام ألف 
في نقوش نجران الشاهدية موضوع الدراسة عدة أشكال 
يتقاطع فيها طرفاها من أعلى مؤؤكلفة شكلا خطافيّاء منها 
ما جاءت قاعدته بهيئة مثلثة ويتقوس طرفا اللام ألف من 
أعلى للداخل كما فى الشاهد الأول» ومنها ما جاءت 


قاعدته بهيئة مثلثة وتتقابل طرفا اللام ألف مكونة شكلاً 
معيئًا كما في الشاهد الرابع (لوحة ")» وجاءت قاعدة 
زاويته العلوية طرفا اللام ألف باستقامة إلى أعلى وبشكل 
متساو (لوحة 5)» أما اللام ألف ذات القاعدة المستديرة 
فجاء طرفا اللام ألف بتقويس من أعلي نحو الداخل بعض 
الشيء مما أضفى عليهما شكلا جماليًا كما فى الشاهد 

أمنا حرف الميم فقد جاءت عقدة الميم المبتدئة أو 
المتوسطة أو المختتمة كاملة الاستدارة في النقوش الثاني 
(لوحات١2»‏ 5:» ه» لا» 9)» كما حاءت عقدة الميم 
فوق مستوى التسطيح كما في النقوش السابع والثامن 
دون مستوى التسطيح كما في حرف الميم المختتمة 
(لوحات5» 4:5)» وقد زخرف الفنان عراقة الميم بورقة 
ذات طرفين كما في النقش الرابع (لوحة *)) وفي الميم 
المختتمة بالشاهد الثالث قام الخطاط بثني عراقة الميم 
المختتمة لأعلى مع الارتداد جهة اليسار بهيئة خطافية 
(لوحة ؟). 

وتشابه حرف النون في نقوش نجران موضوع 
الدراسة إلى حد كبير مع حرف الراء كما سبق وذكرت» 
فاتخذتا شكلا مقورًا بترت فيه عراقة النون فبدث كحرف 
الراء» كما في النون ا لمختتمة في النقوش الثاني والخامس 
وحتى الحادي عشر (لوحات١»‏ 7:5)) أو شكلا مقوسًا 
مرتفعًا نحو أعلى جهة اليمين ثم ترجع بتقويس آخر نحو 
اليسار منتهية بهيئة خطافية كما هو الحال في النقش الأول» 
أو تنتهي عراقة النون بورقة ثنائية كما في النون المختتمة 
بالنقش الثالث (لوحة 275)» أما النون المتوسطة فقد جاءت 
على شكلين؛ الأول على هيئة قائم غير مرتفع كما في 


أبجديات ١١.؟‏ 


النقوش الأول والثالث والرابع والسابع وحتى الثالث عشر 
(لوحات 25 ”» 4:0))» أما الشكل الثاني للنون المتوسطة 
فجاءت على هيئة قائم تنتهي بشكل مثلث جهة اليسار كما 
في النقش الثاني والخامس والسادس (لوحتا 2١‏ 4). 

واتخذ حرف الهاء المبتدئة والمتوسطة الشكل 
النبطي»"” كما في النقش الأول والثاني والخامس (لوحتا 
»١‏ 5)» كما أخذت الهاء المبتدئة والمتوسطة شكل دائرة 
مشقوقة من وسطها بخط مائل كما في النقوش الثامن 
والحادي عشر والثاني عشر والثالث عشر (لوحات “7) 
9)؛ وجاءت الهاء المتوسطة في النقش الثالث هيئة مثنلث 
(لوحة ؟»), كما جاءت الهاء المتوسطة بعقدة واحدة فوق 
نسفوى النسظيح كنما في النقش الغاني والسادس والثالي 
عشر (لوحات »١‏ 654 8)» وجاءت الهاء المختتمة بصور 
متعددة» إما على شكل نصف دائرة تقوم على قائم قصير 
وتنتهي من أعلى بشكل مثلث جهة اليسار وتشبه في 
شكلها العام رأس الطائر كما في النقوش الثاني والثالث 
والثامن (لوحتا 2١‏ 27)» أو تنتهي من أعلى بورقة ثنائية كما 
في النقش الرابع (لوحة 37)» أو أن تأخذ قمة دائرة الهاء من 
أعلى هيئة مثلثة كما في النقوش الخامس والسابع والثاني 
عشر (لوحات 54» 25 8). 

أما حرف الواوء فقد اتخذت عقدة الواو الهيئة 
المستديرة كما في النقش الثاني والخامس والثاني عشر 
والثالث عشر (لوحات »١‏ 2814 9)؛ وكتب حرف الواو 
بصعود مثنى إلى أعلى متخذة هيئة رقبة البجعة وذلك في 
النفقش الغالث (لوحة ؟): وشكلت عراقة الوأو يورقة من 
طرفين في النقش الرابع (لوحة )4 وثُائت عقدة الواو 
في النقش الخامس والسادس والسابع والعاشر (لوحات 
5» 5)» فى حين أهملت عقدة الواو فبدت كالراء كما 
في النقش الأول؛ أما حرف الياء فقد جاءت مرة على 
شكلها العربي الصحيح ومرة أخرى جاءت في شكلها 
النبطي (الياء الراجعة)”” كما هو الحال في النقش الثغالث 
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(لوحة 5)» وتنزوي الياء المقصورة المختتمة من أسفل 
جهة اليمين ثم إلى اليسار دون الصعود لأعلى في النقش 
الثاني والتاسع (لوحات 2١‏ 5)» وجاءت صاعدة لأعلى 
في النقش الثامن والثالث عشر (لوحة 8). 

ومما يلاحظ على نقوش نجران موضوع الدراسة 
أيضًا أن الخطاط فيها أصبح يكتفي بتحقيق الغرض 
الأساسي من النقش» وهو توثيق حدث الوفاة لأشخاص 
معينين والدعاء لهم دون أن يعطي اهتمامًا بجمال الخط 
بالندر الذي لبرز معد الجواني القبية المميوة له يقالا 
المراحل السابقة» والتي حظي فيها الخط بعناية فائقة؛ 
حيث يمكننا رصد تباين بين هذه المجموعة من حيث 
جودة الخطء فمنها ما بلغ درجة متقدمة من الإتقان سواء 
في أسلوب الخطء أو طريقة تنفيذ الحفر مثل النقش الأول 
والثاني والرابع (لوحتا١»‏ ”)» ومنها ما قلت جودة الخط 
والتنفيذ فيه» واختلت به النسب وقواعد الخطء وذلك 
من حيث طول مدات الحروف وعرضهاء*' وخاصة 
النقش الثاني عشر (لوحة )؛ وهي تدل في مجملها على 
مدى رغبة الخطاط فى منطقة نجران ومحاولته المستمرة 
لنجويد الخط وتحسينه وتجويده» سواء فيما يتعلق بتتفيذ 
الكتابات وتوزيعهاء أو فيما يتعلق بالعناصر الزخرفية 
والفنية وتوزيعها وإن جاءت قليلة إلى حد ماء مع عدم 
انتظام أسطر بعض النقوش بسبب طبيعة الواجهة الصخرية 
للحجر المستخدم (لوحات 25 7 8). 

كما يالاحظ تنووع الصيغ اللفظية المستخدمة في 
نقوش نجران موضوع الدراسة» وإن اشترك بعضها 
في بعض العبارات مثل بداية النقش بالبسملة؛ حيث 
كتب معظمها على سطر واحد كما في الشواهد الأول؛ 
والثاني» والرابع» والخامسء والسادسء والثامن» والعاشر 
(لوحات١؛‏ "؛ 4) »؛ وإن كان فى بعض الشواهد ألحق 
بالبسملة فى السطر الأول عض الاليابت مق (البيه 
لله) كما في الشاهد السابع والحادي عشر (لوحتا ه؛ 


وه 
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في حين كنب تموذج واحد على ثلاثة أسطر كما في 
الشاهد الثاني عشر (لوحة 8)» والتي بدأت كتابة البسملة 
قيه من السطر القالغ» كما بذ تقض الصميع بن حلي 617 
بالدعاء بظلب الرحمة: أما نش (حمامه بنت سهل) فقد 
بذ وغيازة (السمد للد 


ويلاحظ أن معظم الشواهد التي بين أيدينا لم تتضمن 
نصوصها الآيات القرانية المعتادة» وإنما كان الحرص 
على طلب الرحمة للمتوفى؛ والدعاء له من الأمور المهمة 
في مضامينها وصيغها كما هو الحال في شواهد القبور 
الإسلامية الأخرى؛*” حيث كانت صيغ الأدعية المستقاة 
من آيات قرانية هي الأكثر انتشارًا على الشواهد موضوع 
الدراسة» والتى تهدف إلى طلب المغفرة والرحمة وهى 
ظاهرة اقايدية في الكتابات الشاهدية بصورة ضانةا معد 
القرن الأول الهجري / السابع الميلادي» وتتماشى بطبيعة 
الحال مع الموت» وتضم ألفاظا مقتبسة من القرآن الكريم؛ 
بمعنى أن الدعاء ليس نصًا قرانيًا كما هو المتبع في كثير من 
الأدعية القرانية أو الأدعية المأثورة. 

فعبارة (اللهم إذا جمعت الأولين والأخرين) من 
صيغ طلب العفو والطمأنينة للمتوفى التي وردت بشكل 
ملحوظ على عدد من النقوش الشاهدية موضوع الدراسة 
فجاءت بالنقوش السادسء والتاسع» والعاشرء الثالث عشر 
(لوحات؟» يي )4 عيبت يلاحظ ويعود كلمايق وردت 
متفرقة في عدة آيات قرآنية فمئلًا كلمة (جمعت) وردت 
في الآية (هَذَا وم م الْفَضْلٍ جَمَعْتَاكُمْ وَالأوَّلينَ):*” وكذلك 
في آية (فَكيِفَ إِذَا بمَعناهُمْ ليَْم لارَيْتَ فيه)»" ” وفي آية 
(وَنْفخَ بي الصُورٍ فَجَمَعْنَاهُمْ جَدْعا)+8 كما حادق كلبة 
(الأولين) بمفردها خمسة وعشرين مرة في خمس عشرة 
سورة» والتي منها على سبيل المثال (إِن هذا إلا أسَاطِيرٌ 
الَولِينَ)»" برست (الأولين) مقرونة (بالآخرين) في 
يتين قر آنيتين في دل من ن لين ويل من 0 
١‏ من الأَوّلِينَ ْلَه منْ 


امك 


في قوله عي دقل 3 لأوَلِينَ اكيت ار 


1-7 كك 


وهذه العبارة من الصيغ المعتاد وجودها على كثير 
من شواهد الحجاز وعشم والسرين»*" كما وجدت على 
نقش يؤرخ بأواخر القرن الثالث الهجري وبداية القرن 
الرابع الهجري بمجموعة العبيكان بالرياضء*” وغيرها 
من المواقع."" وغير ذلك من النماذج سواء من الحجاز"" 
أو من مصر. *" 

كما ورد دعاء طلب الرحمة للمتوفى (يا أرحم 
الراحمين) على النقش السادس والنقش العاشر (لوحة 4): 
وكلمات هذا الدعاء مأخوذة من (أرحم الراحمين) 
الواردة ذ في أريع اياك قرآئية ها قبي قوله تعالى : (وَاَدْخلَنا 
في متك وَنْتَ أَرْحَمْ الرَاحمِينَ)»*' وقوله تعالى (فَالله 
خيْرٌ حَافظًا وَهْوَ أَرْحَمُ الراحمِينَ)»'* وقوله تعالى: (يَغْفرٌ 
الله لَكم وَهْوَ أَرْحَمٌ الواجميئ)ه' * وقوله تعالى: (وَأيُوبَ 
إِذ نَادّى رَبَهُ أني مَسّنِي اله وَأَنْتَ أَرْحَم الرّاحمِينَ) 
وعى مع الصيخ التى ظير نت بصي مسدوة على الشرافية 
الإسلامية.”* 

ويلاحظ اختتام النقاش في كل من شاهد راشد بن 
سالم *١١‏ (شكل ه)» وشاهد جعفر بن السابق بن سعد 
بعبارة (أرحم الراحمين)» في حين اختتم شاهد جميع بن 
علي '؟' (لوحة 5)) وشاهد حمامه بنت سهل (لوحة /). 

وهذا الدعاء من الأدعية التي وردت على العديد من 
الشواهد الإسلامية داخل الحجاز وخارجها والتي منها 
على سبيل المثال لآ الحصر نقش باسم مصعب بن شيية 
حاجب الكعبة من مكة مورخ بالقرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي. ** 


ومن الأدعية التي وردت ضمن النقوش موضوع 
الدراسة أيضًا دعاء التضرع إلى الله للمتوفى بصيغة 


أبجديات عل ؟ 


'واجعل.... من ورثة جنة النعيم'» والذي ورد على النقش 
السادس والتاسع والعاشر والثالث عشر (لوحات4» 5؛ 
5 واد امعرحى هذا البعاد من قوله تعالى *و بحاي هبن 
ورئة ب النيبيكيعة ألما دعاء (الذين لا خوف عليهم ولا 
هم يحزنون) الوإرد بالنقش الثامن مقتبس من الآية (إنَ 
ين قَاُوا ْنَا اله ثم اسْقَامُوا تر عَلهِمْ الملائكة أل 
تَحَاهُوا ولا تَحْرَُوا وَبْشرُوا بالئّة التي كنم توعدو 3" 
وهي من الصيغ المعتاد وجودها على كثير من شواهد 
القبور في الحجاز.”” 

أما دعاء (ادخلوها بسلام) شاهد قبر ججميع بن علي 
17 مستوحى من قوله تعالى: (ادْحُلُوَا بسَلام آمنينَ)»*” 
أما معاء 'ابمعله هن عبادة الصالحيى اللي لا عر ف هليهم 
ولام يسوارة" والذي ورد على تقس العقش لسحرس 
من عدة آيات قرآنية منها (ادْخُلُوا ّمهلا حَوْفٌ عَلَيكمْوَلا 
أت َخوَنُون)'* والآية (َمَن بع هُدَاي فلا حَوْف عَلَنِهِم 
وَلا هم يَحْرَنُونَ)»٠٠‏ والآية (فَلَهُمْ أَجْرْهُمْ عند رَبْهِمْ وَلا 
حَؤْفَ عَلهِْ اهم يَحرنُون)»٠'‏ والآية(فهُْ أخرهُمْ عل 
رَبَهِم ا خؤف عَلَيِهِمْ وَلاهُمْ م يَحَْنُون)' ' والآية (مَنْ آمَنَ 
بال ويم الآخر وَعَملَ صَالحاً فل رهم عفد رم ولا 
خَؤْف عَلَيْهِمْ ولا هُمْ يَحَرَنُونَ)»" والآية (فَمَنْ آمَنَ وَأَضْلحَ 
قلا حَوْف عَلَيِهِمْ وَلا هم يَوَنُونَ)»“' والآية (آلا إِنَّ ولا 
لله لا حَؤْف عَلَيِهِمْ وَلاهُمْ يَحْرُونَّ)' وقد ظهرت هذه 
الصيغةعلى بعض النقوش الشاهدية الإسلامية المعاضرة. *؟ 

أما دعاء طلب الحشر مع الصالحين الذي ورد على 
شاهد قبر جهينة بنت عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة» 
فهو من العبارة الدعائية التى وردت على شواهد القبور 
الإسلامية؛”1 كما أن ضيغة طلي المغفرة التي استخدمت 
في شاهد جميع بن علي 2١٠١‏ هي من الأدعية التي كانت 
بعروذة يالوش: فعرانا ولعي عن لعاذسها تقال مرخ 
بسنة 45ه»ء باسم عبد الله ابن ديرام» واخر مرخ بسنة 
شين 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


أما صيغة الصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم؛ في 
القرآنية (إن الله وملائكته يصلون على النبي يأيها الذين 


أمنوا صلوا عليه وسلموا تسليمًا)؛11 


ومن الصيغ الدعائية التي اتتشرت على نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة أيضا دعاء طلب الحشر مع 
النبي والقديسين والأبرار» وقد وردت بصيغ مختلفة» منها 
(حشرها في زمرة القديسين) كما في نقش حسينه بنت 
ربيع (لوحة 5)» ونقش أمنة بنت عذال (لوحة 9)» ونقش 
حزيلة (لوحة /)؛ كما ورد هذا الدعاء بصيغة (وحشره 
في زمره نبيه المختار) كما في نقش جميع بن علي ١‏ 2 
ونقش حمامه بنت سهل (لوحة 8)؛ وورد هذا الدعاء 
أيضا بنقش جهينة بنت عبد الله بصيغة (وحشرها في زمره 
الأبرار الطيبين) . 

ومن الظواهر التي يمكن ملاحظتها على نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة ظاهرة الفصل والوصلء 
والتي يقصد بها فصل بعض حروف الكلمة الواحدة عن 
بعضء' ٠١‏ وتفريقها في السطر والذي يليه» وقد يكون 
الدافع وراء ذلك هو ضيق آخر السطر عن إثبات الكلمة 
ضامهاء فيضك الخطاط إلى تفريقها بين سطرين من أجل 
وصلها وإكمالهاء'١'‏ وهي ظاهرة انتشرت على شواهد 
القبور المبكرة» وتعكس نافيا نبطهًا غلى الكفابة العربية 
الإسلامية»؟١٠‏ كما في شاهد قبر راشد بن سالم (لوحة 4)؛ 
وشاهد قبر حسينه بنت ربيع بن سليمان بن وهب ابن أبي 
الجهم (لوحة ه)» وشاهد قبر حمامه بنت سهل (لوحة 
/)» وشاهد قبر آمنة عذال بنت برش (موسى) (لوحة 8)) 
وشاهد قبر غنية ابنة الجعد بن محمود (لوحة 7)» وشاهد 
قبر جعفر ابن السابق بن سعيد بن سلام» وشاهد قبر جهينة 
بنت عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة» وتعد هذه الظاهرة من 
الخصائص الكتابية للكثير من النقوش الإسلامية لاسيما 
بالحجاز. ٠١”‏ 


ارك 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


أسلوب التاريخ 

جاء أسلوب التأريخ بمجموعة النقوش الشاهدية 
بنجران موضوع الدراسة على أسلوبين؛ الأول: حدد فيه 
شهر الوفاة يليه اليوم ثم السنة الهجرية» وهو الأسلوب 
الذي صيغ به تاريخ شاهد واحد فقط كالآني: (توفى في 
شهر شوال ليله السبت على عشر باقيه فيه من سنه ثنتين 
وتسعين سنه وخمس ميه سنه)» والأسلوب الثاني: حدد 
فيه الشهر مباشرة دون تحديد لليوم» يلي ذلك السنة 
الهجرية وهو الأسلوب المتبع في صياغة تواريخ معظم 
الشواهد موضوع الدراسة مثل (توفيت رحمها الله في 
شعبان سنه ست عشره سنه وخمسمايه سنه)» (توفيت 
رحمها الله في شهر المحرم سنه تسع سنه وخمسميه 
سنه سبعين)» (توفيت في (شهر) صفر لسنه ست واربعين 
وستمايه سنه) وغير ذلك من الأمثلة. 

كما يلاحظ على صيعة التاريخ الواردة على النقوش 
المؤرخة بنجران موضوع الدراسة البدء بالأرقام الأدنى» 
كما أن الكاتب ألحق كلمة 'سنة' قبل وبعد تاريخ الوفاة) 
وهو أمر شائع في كثير من النقوش الإسلامية على مر 
العصورء وفي مواقع مختلفة من العالم الإسلامي.؟١٠‏ 
العناصر الفنية والزخرفية 

على الرغم من قلة العناصر الفنية المستخدمة في 
زخرفة النقوش الشاهدية موضوع الدراسة وما تميزت به 
من بساطة» فإن الخطاط استعاض عنها بإخراج الحروف 
بطريقة فنية دقيقة» ومن العناصر الزخرفية المستخدمة في 
تزيين نقوش نجران موضوع الدراسة: 

استخدمت أشكال المعينات في تزيين القسم العلوي 
لبعض نقوش نجران الشاهدية موضوع الدراسة؛ حيث 
صمم المعين يرتكز بإحدى زواياه على الجانب العلوي 


(لوحة »)١‏ وشاهد راشد بن سالم 77 (لوحة 4)» ونقش 


6: 


جعفر بن السابق بن سعد» وهذا الشكل الهندسي من 
العناصر التى استخدمت على النقوش الشاهدية الإسلامية 
اليعاض 5ّه؟ 

وزين شاهد راشد بن سالم "١١‏ بمثلث معدول يقطعه 
مثلث آخر مقلوب بمنتصف القسم العلوي للإطارء 
وشكل المثلث من العناصر الزخرفية التى استخدمت على 
النقوش الشاهدية الاسلامية. ٠١‏ 1 

ومن العناصر الفنية التى استخدمت فى نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة أيضًا الأشكال المعقوفة أو 
الخطوط المتقاطعة: بنقش حسينه بنت ربيع بن سليمان 
ابن وهب بن أبي الجهم (لوحة ه)» ظهرت بشواهد مقبرة 
المعلاة حيث زين بها الإطار الذي يحيط بنقش شاهد 
باسم الحسن بن عبد الله بن وثاب المدني مؤرخ بالقرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي."١٠‏ 

أما الإطارات المستخدمة فى الأحجار الشاهدية 
موضوع القراسة اقجادت يسيغلقه:' واقتصر الإطار في 
كل من شاهد فاطمة ابنة محمد بن حميد (لوحة ))١‏ 
وشاهدي راشد بن علي "70١7‏ (لوحة 5)) وشاهد حسنيه 
بنت ربيع (إلوحة 5)» على إطار بسيط من أعلى ويمتد قليلاً 
على الجانبين» في حين يحيط بشاهد جميع بن علي ”7 
(لوحة 5)» إطار من جميع الجهات وهو ما ساعد عليه 
طبيعة ومساحة سطح قطعة الحجر المنفذة عليها الكتابة) 
والحقيقة لقد ساعدت هذه الإطارات على إعطاء الشاهد 
مسحة جمالية» مع المساعدة في تنظيم الأسطر. 

زخرفة المثلث: والذي نفذ على شاهد قبر راشد 
ابن سالم بن أبي رفاعة الساعدي ١٠١‏ '» وهو من العناصر 
الفنية التي جاءت علي مجموعة من شواهد القبور وإن 
جادت ييقة مقلوبة والتي متها شواعد مثيرة السعلدة 
كه المكرمق قل شاهد ياس الحم بن محهذ بن 
أحمد المروزني» مؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع 


أبجديات ١١‏ ؟ 


الميلادي»*'١'‏ وشاهد باسم يوسف بن عبد الرازق» مؤرخ 
بالقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» ١١١‏ وشاهد 
بالقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي»١١١‏ وشاهد 
الهجري / التاسع الميلادي»"١١‏ شاهد باسم أحمد بن 
محمد الشريني مرخ بعام 979ه/. 4 9م١٠١‏ وشاهد 
آخر باسم عزيزة بنت نصير بن المفرط مؤرخ بالقرن 
الهجري / العاشر الميلادي»؟١٠‏ وشاهد باسم نبيلة بنت 
فرج الأطر النابلسي مؤرخ بعام ١٠4ه/9؟١٠م"!‏ 
وعلى شاهد باسم سرية بنت نصيب مؤرخ بالقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي»١١‏ وعلى شاهد قبر باسم 
بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي»؟١١‏ وشاهد باسم 
أبو الحسن أحمد بن يعقوب السيرافي مؤرخ بعام 
سه م15١‏ وشاهد باسم #تحكويك بن عبد 
الرحمن بن عتبة مرخ بالقرن الرابع الهجري / العاشر 
الميلاديء' ١"‏ وشاهد باسم إبراهيم وعلي ابني موسى بن 
سراج اللخمي الأندلسي مؤرخ بالقرن الرابع الهجري 
/ العاشر الميلادي»'" وشاهد باسم سليمة أم أحمد بن 
يوسف بن النعمان هاشم مؤرخ بالقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي. ١١"‏ 

وهكذا لاحظنا مدي اهتمام الفنان بمنطقة نجران 
باستخدام الزخارف الهندسية المختلفة لتزيين الأحجار 
الشاهدية في تأكيد منه على اعتماد الفن الإسلامي في كثير 
من مبادئه على المفاهيم الهندسية» والذي يعتبره البعض 
الأساس الذي ينطلق منه الفنان فى تشكيلاته المختلفة. ١١"‏ 

أما الزخارف النباتية فقد اقتصرت في مجموعة 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


غنية ابنة الجعد (لوحة "): والذي كتب بالخط الكوفي 
الذي أتاحت طبيعته التي تقبل التشكيل الزخرفي؛ ولذا 
برع النقاش في تزيين حروفه بالأفرع والأوراق النباتية 
ونصفي مروحة نخيلية بالقسم العلوي للشاهد» وقد 
جاءت هذه الزخارف بهيئة قريبة من الطبيعة» كما زين من 
أعلى بزوج من الأوراق القلبية المزدوجة» وجاء التجويف 
الداخلى بينهما مفرغا على هيئة القلب» وهذه الزخرفة من 
الغتاهير النباتية التي يمكن مشاهدتها على بعض النقوش 
الشاهعدية الإسالامية, 4؟1 


الخاتمة والنتائج 

تناول هذا البحث دراسة أثرية فنية تحليلية لثلاثة عشر 
من الأحجار الشاهدية غير المنشورة من نجران محفوظة 
في متحف نجران للاثار والتراث» والتي يتميز معظمها بأنها 
مؤرخة في الفترة من القرن السادس الهجري / الحادي 
عشر الميلادي وحتى القرن الثامن الهجري / الثالث 
عشر الميلادي؛ حيث تمت قراءة النقوش قراءة صحيحة 
وتحليلها تحليلا فنيّا من خلال أساليب الخطوط التي 
كتبت بهاء وأنواعهاء وتحليل ومقارنة ما تضمه من عناصر 
زخرفية وفنية» وصيغ لفظية» بالإضافة إلى تأريخ النقوش 
غير المؤرخة بدراسة أنواع خطوطها وأسلوب تنفيذها 
ومقارنتها بمثيلاتها المؤرخة سواء في نجران أو في غيرها 
من مناطق الحجاز لاسيما منطقة مكة المكرمة التى كانت 

وقد اتبع في دراسة هذه النقوش منهج علمي يقوم 
على محورين؛ الأول: الدراسة التحليلية للنقوش موضوع 
الدراسة من أسلوب الخط والصياغة» وأسلوب التأريخ, 
والعناصر الفنية والزخرفية» أما المحور الثانى: فهو 
التعريف بالنقوش وتحليل كل نقش تحليلا فنا وبيان 
مميزات مدرسة الحجاز الكتابية» والوقوف على التأثيرات 
النبطية بها فضلا عن الإشارة إلى النواحي الزخرفية وغير 
ذلك من النواحى الفنية واللغوية لها. 
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ياسر إسماعيل عبد السلام 
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واتضح مدى ما وصل إليه فن الخط من تطور وتجويد 


في منطقة نجران رغم بساطة أساليب تنفيذ معظم النقوش 
موضوع الدراسة» مع التأكيد على مهارة أهل نجران في 
نقش الحجارة وتشكيلهاء وخلصت الدراسة إلى مجموعة 
من النتائج من أهمها: 


كه 


أو ضحت الدراسة أن التشابه الواضح بين مجموعة 
النقوش موضوع الدراسة وأشكال حروفها 
وتجانسهاء وصيغها اللفظية» لكونها نقشت في 
فترات زمنية متقاربة» وأن من قاموا بنقشها في أغلب 
أكدت الدراسة أن نقوش نجران الشاهدية حافظت 
على خصائص مدرسة الحجاز الكتابية وسماتها. 


بينت الدراسة أن أسلوب الخط في النقوش المؤرخة 
موضوع الدراسة لم يسجل تباينًا كبيرًا يمكن على 
أساسه تحديد أكثر من مرحلة انتقالية فى تطور الخط 
بمنطقة نجران» والاختلافات بينها ايك لقيدة 
النقاشين وتباين مهارتهم» ومدى إلمامهم بقواعد 
الخط» ومعرفتهم للنسب. 

أوضحت الدراسة أن النقوش موضوع الدراسة 
تمثل مرحلة لاحقة لمراحل سبقتها في تطور الخط 
العربي بمنطقة نجران, اكتفى فيها الخطاط بتحقيق 
الغرض الأساسي من النقش» وهو توثيق حدث الوفاة 
لأشخاص ودين والدعاء لهم دون أن يعطي اهتمامًا 
بجمال الخط بالقدر الذي تبرز معه الجوانب الفنية 
المميزة له بخلاف المراحل السابقة. 

رضحت الدراسة أن هاك إرقباطا واطكا بيخ فوش 
طقة نجران يطيلاقها بمنطقة مكة المكرمة وهو 
تأكيد على انتشار المدرسة المكية في صناعة الشواهد 
بجنوب الجزيرة العربية. 


بقرت ادر اسنة تنوع الصيغ اللفظية المستخدمة فى 


نقوش نجران موضوع الدراسة» وإن اشترك بعضها 
لم تتضمن نصوص نقوش نجران موضوع الدراسة الآيات 
القرانية المعتادة» وإنما كان الحرص على طلب والمغفرة 
للمتوفى؛ من خلال الأدعية المستقاة من ايات قرآنية. 
أوضحت الدراسة إمكانية أن يكون للشخص الواحد 
أكثر من نقشء» وهي ربما تدل على علو المكانة 
الاجتماعية أو السياسية أو المادية لأصحابها. 
أوضحت الدراسة تنوع العناصر الزخرفية المستخدمة 
زخارف هندسية من شكل النجمة السداسية» والمعينات» 
والمثلثات» والأشكال المعقوفة» والخطوط المستقيمة 


الهوامش 
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ياسر إسماعيل: أستاذ الآثار الإسلامية المساعد بكلية الآثار جامعة 
القاهرة وهو الذي قام بقراءة التقوش وتفريغها ودراستها دراسة 
أثرية فنية» و تحليل مضامينها وعناصرهاء بينما قام الأستاذ عبد العزيز 
حرص الباحثان على نشر هذا الشاهد كمدخل للتعرف على خط سير 
التطور الذي مر به الخط الحجازي بنجران في الفترة موضوع الدراسة. 
عن نسمية نحران راحع: غيثان بن علي بن جريس» نحران 
دراسة تاريخية حضارية (ق١-ق4ه/ق/-ق١١م)‏ (الرياض» 
5 مد سه امم كلب ا 


ينقسم جنوب شبه الجزيرة العربية من الناحية الجغرافية إلى قسمين: 
الأول يشمل ساحل البحر الأحمر ويعرف بتهامة» والقسم الثاني 
فيضم الأجزاء الجبلية ويعرف بالسروات وأحيانا نبجد» وتعتبر نجران 
أشهر مناطق هذا القسم. غيثئان بن علي بن جريس» نحران دراسة 
تاريخية حضارية» ؟5. وانظر أيضًا: أيوب صبري باشاء مرآة جريرة 
العرب» ترجمة وتعليق أحمد فؤاد متولي والصفصافي أحمد المرسي 
(القاهرة» 419 ١هأ/1999م)‏ 2 .5١8‏ 

عبد الرحمن الطيب الأنصاري» صالح بن محمد جابر آل مريح؛ بحران 
(الرياض؛ 5575 ١ه/‏ 5965م .1١١‏ 


أبجديات 1١‏ ؟ 


155 


15 


١و7‎ 


1١8 


اليمن والحجاز وأطراف شبه الجزيرة العربية» وهو ما أكسبها قوة 
اقتصادية كبيرة. عبد الرحمن الطيب الأنصاري وآل مريح؛ محران 
منطلق القوافل» 4١‏ غيثان بن علي بن جريسء مجران دراسة 
تاريخية حضارية» .3١‏ 

عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون» حصر وتسجيل الرسوم 
والتقوش الصخرية ١١1541١ه/.59١م.‏ وادي الدواسر- بجران» 
أطلال؛ العدد الرابع عشر (الرياض» 4١5‏ ١ها/‏ 95١1م‏ ؛ /51. 

لأطلس التاريخي للمملكة العربية السعودية» منشورات دارة 
الملك عبدالعزيز (الرياض؛ 5159 ١ه/1999م)‏ + .1١0-1515‏ 
وجبل السراة هو الحد بين تهامة ونحد. أقاليم الجزيرة العربية بين 
لكتابات العربية القديمة والدراسات المعاصرة» الجمعية الجغرافية 
لكويتية (الكويت» 5-01١‏ ١1ه-١19/81م)152.‏ 

محمد بن أحمد العقيلي» نحران في أطوار التاريخ 
(45١اه/4‏ 1928م 45-48. 

محمد بن أحمد العقيلي» نحران في اطوار التاريخ» .45-4١‏ 
وللاستزادة عن قبائل نحران انظر: فتحى محمد أبو عيانة» دراسات 
فى جغرافية شبه جزيرة العربء» دار المعرفة الجامعية (القاهرة» 
45م) 5١‏ ١؛‏ عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون» حصر 
وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية» 41-145 . 

عبدالله بن علي بن مسفرء السراج المنير في سيرة أمراء عسير 
(مؤسسة الرسالة» د.ت)» .١ 40-١44‏ 


غيئان بن على بن جريس» نحران دراسة تاريخية حضارية) -١//‏ 
18. 

تنوع الأحناس القاطنة في بحران أمر طبيعي نظرًا لموقع المنطقة تجاريًا 
وعسكريًا مع ارتباطها بمكة والطائف من ناحية» وشمال اليمن من 
ناحية أخرى. غيئان بن علي بن جريسء» نحران دراسة تاريخية 
حضارية) .58١-5.٠‏ 

عبد الواحد محمد راغب دلالء» البيان في تاريخ جازان 
وعسير ونجران» ج١»‏ العصر الجاهلي حتى الدولة العثمانية 
(417 ١هاه95١م),‏ 8-17١؛‏ محمد بن أحمد العقيلي؛ بجران 
في أطوار التاريخ» .١5‏ 

سورة البروجء آية رقم 4. 

وهي وادي بحران» وادي حبونة» وادي تثايث» وادي بيشة» وادي 
رانية» وادي تربة. فؤاد حمزة» فى بلاد عسير» ط؟» مكتبة النصر 
الحديثة (الرياض» 588 ١ه‏ 9١م)‏ :517 .١0/0-1‏ 

عبد الواحد محمد راغب دلالء» البيان في تاريخ جازان وعسير 
ونحران» الجزء الأول» 5 .١7‏ 

عبد الواحد محمد راغب دلال» البيان في تاريخ جازان وعسير 
ونجخران» الجزء الأول» “*7-هه5,. 075 ؟؛ غيثان بن على بن 
جريسء نحران دراسة تاريخية حضارية» ه17 .١ 55-1١‏ 

وهو ما قد يفسر أن أهل نحران كانوا على المذهب السنى الشافعى 
خلال القرون الإسلامية الأولى والوسيطة. غيثئان بن علي بن 
جريس» نحران دراسة تاريخية حضارية» .١١١‏ 


العدد السابع 


1١8 


د 


حل 


3 
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نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


عبد الواحد محمد راغب دلال» البيان في تاريخ جازان وعسير 
ونجران» الجزء الأول» 88-5٠١‏ ؟؛ غيثان بن علي بن جريس» 
نحران دراسة تاريخية حضارية» ا" .١‏ وللاسترادة عن 
وآخرونء نحران منطلق القوافلك 2110-15 ,75-19٠‏ 

انظر على سبيل اكقال: أي القاسم ابن حوقل» كتاب المساللك 
والممالك (ليدن» الام ام ار طوف المقدسي (شمس الدين 
بالبشاري)» أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم (ليدن» /81/1١م))‏ 
48٠7 17‏ ياقوت الحموي (شهاب الدين أبو عبد الله)» معجم 
البلدان» الجزء الرابع (بيروت» 71075اه/1921م) 4١759‏ 
الزبيدي؛ (محب الدين أبو الفيض 595١١ه)»‏ تاج العروس من 
جواهر القاموس» الجزء القالك (القاهرة» كنعاه) كهمه؛ 
يوريس زاراينس وآخرون» تقرير مبدئي عن مسح وتنقيب نحران/ 
الأخدود فى عام 14.7 ١ه/5/7١م,‏ العدد السابع (الرياض» 
لي ل ل 

وهي إحدى قرى نحران» وهي قرية كبيرة» تقع على بُعد ه كم من 
عباس» ويقال إن أكثر أهلها من وائلة» وكانت تضم ٠٠١‏ بيت. 
عنها راجع: فؤاد حمزة» فى بلاد عسير» .١185 2١/١‏ ويعتبرها 
البعض أنها حصن نحران وسرير ملكها. محمد بن أحمد العقيلي؛ 
نحران في أطوار التاريخ» .١١١‏ 

تسمى حاليًا بحديقة الملك فهد وهي تقع في الجزء الجنوبي من 
مدينة يحران» شرق المدينة الأثرية. 

أحمد بن عمر الزيلعي» شواهد القبور في دار الآثار الإسلامية 
بالكويت» الطبعة الأولى» دار الآثار الإسلامية (الكويت» 
8 ١ه/3894١م),‏ "4 أحمد بن عمر الزيلعي» نقوش إسلامية 
من حمدانة بوادي عليب» ط »١‏ مكتبة الملك فهد الوطنية (الرياض» 
ها اهه199م)) لاحل 

ناصر بن علي الحارئي» أحجار شاهدية غير منشورة من متحف 
الآثار والتراث يمكة المكرمة» ط١»‏ مؤسسة ليان للثقافة (الرياض» 
اه/.6٠م)»‏ 313 

الزيلعي؛ نقوش إسلامية من حمدانة؛ الزيلعي» الآثار الإسلامية 
.منطقة الباحة: الخلف والخليف اثارهما ونقوشهما الإسلامية» ط ١‏ 
(الرياض؛ 5117 ١1ه//991١م)‏ ؛ أحمد بن عمر الزيلعي» نقوش 
تهامة الشاهدية: إهمالها والعبث بهاء في ندوة الآثار في المملكة 
العربية السعودية حمايتها والمحافظة عليهاء محلدان» وكالة الآثار 
والمتاحف (الرياض» 4757 ١ه/7١١51م).‏ 

عوض بن علي السبالي الزهراني وآخرونء تقرير مبدئي عن حفرية 
الأخدود.منطقة نجحران» الموسم الثاني-/1١4‏ ١ه//5‏ 53 ١م؛‏ أطلال؛ 
العدد السادس عشر (الرياض» 47١‏ ١ها١‏ ٠9م)‏ ع« لسوم, 


عبد الرحمن الطيب الأنصاري وآخرونء نحران منطلق القوافل» 51. 
للتعرف على جانب منها راجع: 
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باس مماعيل عييد السالام 
عبد العزيز امسو العمر 
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11 ,106/1115 - نم1 18012فلمء قت مصمقصطامعك .م 
و[ عطدما كملهواتاضة تونق كماعدة1 - 1آ1آ عتهدم بعقط هل ره 
وإطلتطط .21 :(1962 ,سمتدسام]) كممنةم مم[ عتطصعم 
,1885-1960 كةتمقامة كط مزال مععلتظ صطو[ 56 

.(1944) خماخ]آ.5.خ3 ,رسممن نل" 


عبد الرحمن الطيب الأنصاري واخرونء نحران منطلق القوافل» 
5 عبدالرحمن بكر كباوي وآخرون» حصر وتسجيل الرسوم 
عبد الرحمن الطيب الأنصاري واخرونء نحران منطلق القوافل» 
ه. 

عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون» حصر وتسجيل الرسوم 
والنقوش الصخرية؛ ١ه»‏ لوحات 2*١‏ 537. 


سعد بن عبد العزيز الراشد» نقش مرخ من العصر الأموي مجهول 
الموقع من منطقة جنوب الحجاز» ضمن دراسات في الآثار, الكتاب 
الأول» بو حو ا ود او نت 


0 


عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون» حصر وتسجيل الرسوم 
والنقوش الصخرية) 45. 

التي كاليكت مصدر ارتسدا لصناعة وتصدير شواهد القبور داخل 
الحجاز وخارجها. انظر على سبيل المثال: 

كه 7416ل 176 ره معتل تبعراتيتوى 776 ,نتهاتجد7-لى .ذخ 
مقط ك1 (وء سوءر 31 [-ر/912/ رم - لم+3) أمواططءا/ل 


سمطاكن 0ن[ ,كتمعطة1' .لآاط) رإممواوط وده ترومامعداء 7ك 
.(1983 توتو حلصل] 


علي أحمد إبراهيم الطايش» العناصر الزخرفية في أحجار مقبرة 
المعلاة الشاهدية يمكة المكرمة (من القرن الخامس الهجري إلى 
نهاية القرن السابع الهجري ق١١‏ -5١م)؛‏ ضمن دراسات 
تاريخ الجزيرة العربية» الجزيرة العربية من القرن الخامس حتى نهاية 
القرن السابع الهجريء الندوة العالمية السادسة» الكتاب السادس» 
(الرياض» 507 اها" ٠9م)‏ 357. 


حرص الباحث 2 النماذج المفرغة» واللوحات الفوتوغرافية 
الواردة في الدراسة على تجنب النقوش المتشابهة؛ والاقتصار على 
وضع ثموذج واحد منها تحنبًا للتكرار والنطويل» مع مراعاة الترتيب 
التاريخي للنقوش سواء المؤرخة أو تلك التي قام الباحثان بتأريخها 
لبيان تطور الخط وأساليبه بنجران خلال فترة الدراسة. 

انظر على سبيل المثال: محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات 
والنقوش في الحجاز» 25١‏ لوحةه#8؛ أحمد بن عمر الزيلعي» 
نقوش إسلامية من حمدانة» 7ه ,5٠6‏ لوحات/ا-أ, لادب؛ 
موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية» »١55‏ 
لوحة١1١92١5.‏ 

شعيب بن عبد الحميد بن سالم الدوسري» إمتاع السامر بتكملة متعة 
الناظر (القاهرة» /54.0١م),‏ 79 هامش ١‏ من نفس الصفحة؛ 
فؤاد حمزة» فى بلاد عسير» 9/ا١.‏ 
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زعالث 


موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية .مكتبة 
الملك فهد الوطنية - دراسة في خصائصها الفنية وتحليل مضامينها 
(الرياض» 57١‏ ١1ه/1555م)‏ 77 1. 
بناءً على مقارنته بشاهد قبر مرخ بسنة وه»ء محفوظ متحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة . إبراهيم جمعة» دراسة في تطور الكتابات 
الكيذة على الاأحار تي بصر في لاقروية الس ةالول المسراء 
دار الفكر العربي (575١م):‏ 5517. 
موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية» 0 
يحيى وهيب الجبوري» ا قط والكباية في الخضارة! العرييا الورويت: 
5١م‏ » ه؟”؛ وللاسترادة عن هذه الظاهرة انظر: حسين 
عيطي خبيزن رمطاق» الإحفاء في خرد الأقليات الريك باد 
كلية الآثار» جامعة القاهرة» العدد السابع (القاهرة» 955١م).‏ 
يلاحظ التشابه الواضح بين نوع وأسلوب الخط المستخدم في هذا 
الشاهد» وكذلك الصيغ الدعائية لشاهد من مقبرة المعلاة باسم 


موسى بن عمران بن عبدالله الحوار مؤؤرخ ب ق ١٠ه.‏ ناصر بن علي 
الحارثي» الأحجار الشاهدية المحفو ظة متحف مكة المكرمة افاي 


والتراث (المجموعة الرابعة), الهيئة العامة للسياحة والآثار» سلسلة 
دراسات أثرية محكمة رقم" (الرياض» 47١‏ ١ه-١781م),‏ 5ه 


لوحة8:5ه, شكل5:؛ 55. 

فؤاد حمزة؛ في بلاد عسير» .١1/5‏ 

والتي اقتضت الضرورة إنشاءه لخدمة قرية الحمر التي تقع جنوب 
موقع الأخدود الأثري. 

في بعض حروف الكلمات التي تلتبس على القارئ» وهو الأمر 
الذي ظل معمولا به حتى العصر العباسي. يحيى وهيب الجبوري» 
الخط والكتابة فى الحضارة العربية, ١١1/‏ 

ثما يؤسف له أننا لم نعثر فيما بين أيدينا من كتب تراجم ومصادر 
تاريخية على ترجمة لهذا الشخص. 

والتى تعرف بالعين ذات القنطرة. محمد فهد عبدالله الفعر» تطور 
الكتابات والنقوش في الحجاز» 4 ١؟.‏ 

محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجاز 
بي القرن السابع الهجري (جدة» 
١ه-1986م): 575951١8‏ شكل 19 لوحة59. 
محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
560ل لوحةلم"؟. 

أحمد بن عمر الزيلعي» مدينة جا زان الأثرية في ضوء نقش مؤرخ 
سنة 4ه/ 4 ام الدارة» العدد الثاني» السنة العشرون» 
المحرم» صفر» ربيع الأول (الرياض» .١ " ,)ه١ 5١5‏ وهي 
إحدى خصائص خط الثلث. 

هكذا في النقش والصحيح (بسم الله) . 


الصويدرة - المملكة العربية السعودية» الدارة» العدد الرابع» السنة 
السابعة عشرة (الرياض» 5١”‏ ١اه)‏ ,2 125245 55. 


أبجديات 1 ؟ 


5ه 


/عه 


مه 


63 


1١ 


تاد 


لاق 


5 


ا“ 


07“ 


استخدمت المصادر وبعض الدراسات الحديثة مصطلح الخط 
الحجازي والخط المحكى والخط المدني كأسماء لمجموعة الخطوط 
العربية التى كانت مستخدمة فى الجزيرة العربية في الفترة المبكرة» 
وذلك دون ليك لخصائصهاء وبعد أن تطورت الكتابات 
وتفرعت خطوطهاء أصبح يطلق على كل نوع منها تسمية تتناسب 
مع شكل حروفها اللينة أو اليابسة أو المورقة وغير ذلك؛ مع الحر 
على نسبتها إلى الحجاز. عن جانب من هذه الدراحات: إبراهيم 
جمعة» دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر 
فى القرون الخمسة الأولى للهجرة (القاهرة» 975١م),‏ 258-56 
4؛ محمد فهد عبدالله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجاز» 
إسلامية من مكة المكرمة (ق١-/1ه//5-1١م)‏ مركز الملك فيصل 
للبحوث والدراسات الإسلامية (الرياض» 15575 ١ه/*١١٠م))‏ 
-45. 

محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
550. 

محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
د لفت 

وهى من التأثيرات النبطية التى تسربت إلى الخط العربى. محمد فهد 
عبدالله الفعر» تطور الككنابات والنقوش فى الحجان: .7١١‏ 

محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
0 

محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
86. 

محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
10 

محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
38 

محمد بن عبدالر حمن القنياك» ومشلح ين كميخ المريخي» 
نقوش إسلامية شاهدية مؤرخة من جبانة صعدة فى اليمن 


(180-41/1ه/> 45 1755-1م) مركز الملك فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية (الرياض»؛ /1؟5 ١ه-5..5م)‏ 595. 


موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية» لاه -١‏ 
.١٠ 64‏ 


سورة المرسلات» آية./7. 
سورة آل عمرانء اية 5؟. 
سورة الكهفء آية 15. 
سورة النمل» آية /". 
سورة الواقعة» آية ١7‏ . 
سورة الواقعة» اية 99. 


سورة الواقعة» آية 49 . 


العدد السابع 


نواد 


7” 


8 


727 


4 


كم 


سعد عبدالعزيز الراشد» نقشان إسلاميان من مجموعة الشيخ محمد 
العبيكان بالرياض» محلة جامعة الملك عبدالعزيز للاداب والعلوم 
الإنسانية» م؛ ( جدة» 5411١‏ 1ه-١1991م)‏ )2 57. 


موضى بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية» »١1١/‏ 
لوحة١1١1‏ 3519 شكل١١51721.‏ 

سعد عبد العزيز الراشد» نقشان إسلاميان من مجموعة الشيخ محمد 
العبيكان بالرياض» شكل١2‏ 57. 


0 عنمتتسبل ع1 كزه معتل دبع تيمك 776 ,نه اتيد لام 
-303 ,810.9 ,302 ,8 .]ل ,300 ,10.7 هطع[ 
.80 :312-313 ,12 .هلظ :306-307 ,10 .هللا :304 
775 كمأءاى ,عل تعصء5 .11 :324-325 ,17 
١10.‏ ,لعونده!1 «عهم) وها ه10 ععاة كعك كعتتهدرماا نكر 

.0 ,160 .810 :182-183 ,56 .0ل8 180-181 ,55 
للاستزادة عن نماذجها انظر على سبيل المثال: أحمد بن عمر الزيلعي» 
الخلف والخليف» 41١35‏ 04707 7357 ؛ موضي بنت محمد بن 
على البقمى» نقوش إسلامية شاهدية» 59 47 07 58 ؟؛ وكالة 
الآثار والمتاحف» وزارة التربية والتعليم بالمملكة العربية السعودية» 
أحجار المعلاة الشاهدية يممكة المكرمة» ط ١‏ (الرياض» 57٠0‏ ١ه-‏ 
ل ان ل ل ل ال ل ل ل ال ا ل 
اع اا )ا و بن هد | ماق ةع نكقن ارط تج يكنا كم بورق 1 
8و ام لو 1 255 0 5ه إل لقة ا كر لي 
85خ كانمي فزتذع. 6 6ق الت سك وا 1 
ناصر بن علي الحارئي» أحجار شاهدية من متحف الاثار والتراث 
عكة المكرمة» ط١ء‏ وزارة التربية والتعليم» وكالة الآثار والمتاحف» 
(الرياض» 455 اه-ه١٠5مم)‏ » هه 25١‏ 535 لالا؛ ناصر بن 
على الحارثي» الأحجار الشاهدية (المجموعة الرابعة) » 91١‏ هلح 
امن الت الت نالا نم5 


700/6 1422710176 م177 نعمدكتندذ عطمرمت 
.169.هط ,134 ,701.1 بعطهبم عنص وام 4 


سورة الأعراف» آية 8 .١‏ 

سورة يو سفء آية 514. 

سورة يوسفء اية 557. 

سورة الأنبياء» اية اال 

1 1 7 17716 ,عم لهذ عطصم 
تعلتعصطء5 :213-214 ,3915 .ه1! يز عصرم عناصم وامة 4ه 
.1 ,آ عاطم[ ععاة ععك ععدره تعاس كع« تم فسبيز ععاماى 
عنصدا؟] ترلتتهظ' ,معلنا/! .> :422 ,249 .10 :415-416 .245 


الث عمط أه مستعددك/طا عط مذ عمرتووظ جصدمع معدمئوطاصره]' 
,10.4 ,(1957 بدمعوهظ) 11 كتأستدء01 سرك 


سعد عبد العزيز الراشد» كتابات إسلامية من مكة المكرمة» -١ 14١‏ 
ل" 


سورة الشعراء, اية هم 


سورة فصلتء آية ٠‏ ؛ وكذلك سورة يونسء آية 13". 


648 


عبد العزيز منسي العمري 


لام 


م/م 


4 


18 


موضي بنت محمد بن علي البة بي » نوش إسلامية شاهدية» 0 
لوحة .5١8 0١١‏ 


سورة الحجرء الآيتان ©4» 47 . وهي من الصيغ التى وردت على 
الكثير من النقوش الشاهدية ومنها على سبيل المثال انظر 


2121-1 1-2 
0 ,39 :335-336 ,23 .ولك 


سورة الأعرافء آية 45 . 
سورة البقرة» آية /7. 
سورة البقرة» آية 55. 
سورة البقرة» آية 755. 
سورة المائدة» آية 59. 
سورة الأنعام, آية 4 . 


سورة يونسء أية 137". 

كتابات إسلامية من مكة المكرمة» 4 5558.؛ الشاهد رقم 

5» 53؛ وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية بمكة 

المكرمة 4597203591١75١٠ 351١‏ ارق لاهه505. 

والتي من أمثلتها على سبيل المثال انظر: وكالة الآثار والمتاحف» 

أحجار المعلاة الشاهدية.مكة المكرمة» 2455 /!؟ ه 

كلت تمل ,كتهدررطع 1 - برضأ 12/1 18012نمعضط بسمفصسطامءى 
7 202هلهء بعقط هك 

سورة الأحزاب» اية 05 

أمان محمد طلعت» النقوش الكتابية الإسلامية الباقية فى الساحل 

الشرقي الإفريقي» .55٠١‏ 

إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية؛ 91. 

عبد الله كامل» ضمن أبحاث النتدى الدولي الأول للنقوة 

والخطوط والكتابات في العالم عبر العصور» (الإسكندرية» 

7ه م 1 

والتي منها على سبيل المثال: محمد فهد عبد الله الفعر» تطور 

الكتابات والنقوش فى الحجاز؛ 24191١ ١51‏ 4509 ١٠5”ء‏ 

وال الا وااو ناو "ان الوبحات 6 8ه 1م 

ا ناك ٠؛‏ أحمد ابن عمر الزيلعي» نقوش إسلامية من 

حمدانه)» "5)» 5ه26)"_ك“) ه/ا؛ موضى بنت محمد بن على البقمى» 

نقوش إسلامية شاهدية) 5١9‏ 9ن على الام ه35 

4١ 44 037 4070545 ,”+8‏ وغير ذلك من الأمثلة. 


محمد عبدالرحمن الثنياك ومشلح المريخي» نقوش إسلامية شاهدية 
مؤرخة من جبانة صعدة» /7» شكل *؛ »١1١1١‏ شكل 25 21١4‏ شكل 
١517‏ هء شكل 07:9١1ء‏ شكل 21١١‏ 9١١1ء»شكل١01١15.‏ 


وعن جانب من تماذجها على سبيل المثال انظر: أحمد بن عمر 
الزيلعي» الخلف والخليف» 8١‏ 1؟؟؛ وكالة الاثار والمتاحف» أحجار 


١٠ 


١١ 


١ 


المعلاة الشاهدية .عكة المكرمة)» ”هلء 55”اء ها //”ء 
8٠١ 4434 5884 5‏ ه؛ أماني محمد طلعتء النقوش الكتابية 
الإسلامية الباقية في الساحل الشرقي الإفريقي؛ 4١9-41١7‏ . 
وعن تماذج منها انظر على سبيل المثال: حسن الباشاء أهمية شواهد 
القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية» 25/635 49؛ أحمد بن 
عمر الزيلعي» الخلف والخليف» ١58؛‏ وكالة الاثار والمتاحف» 
أحجار المعلاة الشاهدية,مكة المكرمة» 50/81١‏ ١1ل‏ 38# 
7ه 557 .ال 075" وغير ذلك من شواهد المعلاة؛ أماني 
محمد طلعتء النقوش الكتابية الإسلامية الباقية فى الساحل الشرقى 
الإفريقي» 5١41-ا١5.‏ 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية .ممكة المكرمة, 
ات" 

وهي من الأساليب الزخرفية التي كانت معروفة في الفنون القديعة. 
على أحمد الطايشء العناصر الزخرفية فى أحجار مقبرة المعلاة 


الشاهدية» ه5؟. 

ناصر بن على الحارثى» الأحجار الشاهدية (المجموعة الرابعة)» 
لوحة 4655 5١١ء‏ شكل .١١1/454‏ 

ناصر بن على الحارثى» أحجار شاهدية من متحف الاثار والتراث 
بمكة المكرمة» لوحة "١‏ شكل "١‏ 45. 

ناصر بن على الجارثى» أحجار شاهدية من متحف الاثار والتراث 
بمكة المككرمة» لوحة ؟ه» شكل257 55. 

ناصر بن على الحارثى» الأحجار الشاهدية (المجموعة الرابعة) » 
5ه لوحة79 23175 شكل31/:59١.‏ 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية .مكة المكرمة» 
1 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية ,ممكة المكرمة» 
12 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية عكة لمكرمة» 
"1١‏ 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار لمعلاة الشاهدية مكة لمكرمة» 
ف" 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار لمعلاة الشاهدية عمكة لمكرمة» 
اه 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية مكة المكرمة» 
ا 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار لمعلاة الشاهدية 32 لمكرمة, 
لت 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية .مكة المكرمة) 
10 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعللاة الشاهدية عكة لمكرمة» 


177 


اتاتنا 


55 


وكالة الآثار والمتاحف؛ أحجار المعلاة الشاهدية يمكة المكرمة» 

لاكهة. 

لهاع درة كمع ء دمر ولنقططعة2 .ىل ,]81-521 .1 
.4 ,(1976 ,صملصمط) 472 

ومنها على سبيل المثال انظر: 

عم1 كعك ععدتونجهاأنسكسسد ععتتتمفسكر ععاءاى ,تعلتعصطء5 

.000711-1 .ام 100[ .آم ,11 #عاطوط ؛ وكالة الآثار 

والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية يمكة المككرمة» 4١/١5‏ عبد 

الرحمن بن علي الزهراني» كتابات إسلامية من مكة المكرمة» 5ه- 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نجران 


8ه . كما كانت الورقة القلبية الشكل من بين العناصر الزخرفية التي 
كثر استخدامها على العديد من مواد الفنون الإسلامية المعاصرة. 
أماني محمد طلعتء النقوش الكتابية الإسلامية الباقية في الساحل 
الشرقي الإفريقي» .5٠1/‏ ْ 


51١ 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 
تدتعك لمدعتمعب كه ووصنللنس8 عطا مه عغمنيد عطدكل 
امع حصم ماع10 سه عمن8 عط]آ' 


شبل إبراهيم عبيد” 


أعدوطل 
ممه كقصتلاتناحا #تصهحدم غه مم عهمععل عا مذ عام عحتععلقء ممه غصعءهمهذ مه لعتردام عمتن: عقيك] 
5 6ل 35 وزللدع اععم؟ دذفة لمعن صذ مصة ملمتعمعع صذ 17/0214 عتههاءآ] صعععمدظ عط مذ عد لعناممه 
مذ عاطع1؟ عععى طعتطى رووععع]1 عأطوعم 4ه مه عا غه بللمتععمي دعدهمعلنام عكتتورمععل مم1 عاأطمغلياد 


.عع كناك تبصة 8م1 عاطغتناد 5ه أمتكة قلط كتتطع يممعو مععل 


علع7 عكتاععم داعم عقطع م عمتلهمععهة كعصتللتناط ده عغمتىك:د عقددا طعت علمعك طعنطى معنلنه:5 ع1" 
تومتللتباط عط صم عه عصتللتتاطا عتدعدمعءد هده عمتىد عنط 2ه ترزليةد عط مه معدي مععصم مه رع 
مدعا صذ وومتللتيد0 تزاتمء ده عدمةءمتعقصة لم معصتصممم عط ؤه توعكنناد 2 غناه عمتوضف عه موك 042 
لصة عن غذ حصة دزعث لمصمءت كه عمتللتسطا عل مه عغمتىة عقبك]ا 2ه ترليدد عط 1" .مزمة لوتمعت امه 
صا كاكلاقة عط كه كمممباطتعدم عل عمتلصمدمعلصن هه للع قد بتمماءه مص بع مه غمعصمماء عل 
22 تفط ص دعاتزد كغز أه عصعمممماء عل عطلا 


تعمتعه[اه؟ عط عه عصنه #جلنذد عط ]” 


01 ع5 عط بوأمكث لمخغمءع0 1ه عمتللتتاط عط ده غمتك: عكدذا 4ه غمعصصمماء عل 2ه مععه: 10110 2 - 


تتصعمطمماء بعل آه عمععيك عط ممه عهمنة طاعدء 


عط مذ عمد لعتاممة عط ده مععتعماتسة نز مه عمتهة عل 2ه عمعصمماءمعل عط عتدم مم0 - 


تصعط معو واعط وععصعم لل مه دع تمملتسة عط عمتعدمطة بوعنة عصصدد 
تفأكظ لهخمعب) 01 صدعآ رأمتكة عكنذا ؟ه ععصدمدعءعمم2 عط صا معتاميء 5ه طعتط «رمطذ ‏ - 


تإعط 1 .دامة لدتمعب أه دومتلاتناحا عط ده لع طاتعكما غمتك؟ عقدك] عممعهم ص عدمم عط عاعتلطع 111 - 
ناطظ ععصة8 أه ععتمصتم عط ؤه عقدط عط عه معتمعءم مه طعتطودعمتك:د عكطدكا عامصسة مععووعط لععه 
.1010-1011 / 401411 عمتغهل طمصمع نلا غ2 طقطد صصومءءةمطا مط©طا مناه صدك8ة ومدطه ]| 


3 أبجديات 17 ” 


قام الخط الكوفي بدور مهم ومؤثر في زخرفة العديد من 
العمائر والفنون التطبيقية المختلفة في شرق العالم الإسلامي 
بصفة عامة ومنطقة اسيا الوسطى' بصفة خاصة» ويرجع ذلك 
لكونه مناسبًا للأغراض الزخرفية وخاصة فيما يتعلق بهامات 
الحروف القائمة والمستلقية المتصلة بخط قاعدة أفقي» 
يفترض فيها قابليتها للتشكيل الزخرفي» ومن ثم يمكن لهذا 
الخط أن يتوافق مع أى سطح يمكن زخرفته بسهولة. ' 

هذا وقد نال الخط الكوفى اهتمامًا كبيرًا من قبل 
العديد من الباحثين على الفمرق التطبيقية” المختلفة في 
تلك المنطقة نظرًا لتنوع أشكال الخط الكوفى 
على تلك الفنون» فضلا عن تنوع عد وردت 
عليهاء علاوة على أن الخط في بعض الأحيان كان يمثل 
الععنصر الزخرفي الوحيد على تلك التحف؛ في حين كانت 
الدراسات التى تناولت الخط الكوفى على العمائر فى تلك 
المحعقة قليلة و انصيت على هرادة المقط على منقنأة قاقية 
بذاتهاء؛ أو دراسته على عمائر مدينة بعينها»” أو عمل حصر 
للنقوش التذكارية على العمائر المبكرة في إيران واسيا 
الوسطى»" ومن ثم كان الاهتمام بدراسة الخط الكوفي 
على العمائر في اسيا الوسطى والتعرف على نشأته وتطوره 
على تلك العمائر» والتعرف على إسهامات الفنانين فى 
الارتقاء بالأنواع المختلفة للخط في تلك المنطقة. ْ 


أهداف الدراسة 
١‏ تتبع المراحل التي مر بها تطور الخط الكوفي على 


العمائر في منطقة آسيا الوسطى» ومتى نشأت كل 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


؟ مقارنة تطور الخط على العمائر بمثيله على الفنون 
التطبيقية المعاصرة في نفس المنطقة» مع إبراز أوجه 
الشبه والخلاف فى هذا التطور بين العمائر والفنون 
" توضيح أين ظهرت البدايات الأولى للخط الكوفي 
وأنواعه في شرق العالم الإسلامي» هل في إيران أم في 
اسيا الوسطى؟ 
إبراز البناء التشكيلي والتكوين الزخرفي لبعض أنواع 
الخط الكوفي على العمائر في المنطقة موضوع 
رؤيته الفنية لشكل الخط على الوحدات والعناصر 
المعمارية. 
بداية كان الخط الكوفي أسبق في الظهور على العملة 
والفنون التطبيقية المختلفة منه على العمائر في اسيا 
الوسطىء» وتتمثل البدايات الأولى لظهور الخط الكوفي 
البسيط في تلك المنطقة على درهم عربي ساساني ضرب 
مرو" مؤرخ بسنة 7ه /017” م.” كما ظهر هذا النوع من 
الخط على قطعة من : نسيج الطراز تحمل اسم مدينة مروء 
مورخة بسنة 717 ه/4941 م؛ (لوحة ))١‏ وبنهاية القرن 
الثالث وبداية القرن الرابع الهجريين بلغ الخط الكوفي 
درحة كبيرة من التطور على التحف التطبيقية وخاصة 
الخط الكوفي على هذا النوع من الخزف ما بين الكوفي 
البسيط وذي الزيادة والمورق والمزهر والمضفور. 


' وأفراسياب»١٠١‏ حيث تنوعت أشكال 


(لوحة )١‏ البدايات الأولى لظهور الخط الكوفي البسيط على قطعة من نسيج الطراز. 


شبل إبراهيم عبيد 


أما فيما يتعلق بالخط الكوفى على العمائر فى آسيا 
الوسطى فكان على النحو التالي: 
الخط الكوفي البسيط 

يأتي الخط الكوفي البسيط فى المرتبة الثانية على 
العمائر فى منطقة اسيا الوسطى بعد العملة والفنون 
التطبيقية» وكانت بدايات ظهور هذا النوع من الخط 
على العمائر في اسيا الوسطى من خلال نقش تأسيسي 
على بدن مئذنة أمر بإنشائها الأمير ”أبو العباس مأمون بن 
مأمون خوارزم شاه" (شكل ')١‏ بأورجنشء؟' مؤرخة 
بسئة 141ه/١١١١1-١١١1م.‏ 

والنقش منفذ في أربعة أسطر أفقية بالخط الكوفي 
البسيط» بصيغة: 
؟- بن مأمون خوارزم شاه ببنا هذه المنارة وعمرها 
©- وتولى وضع أساسها تواضعا للدين وتقربا إلى الله 

تعالى 
5 - ذكره ورغبة في ثواب الدارين وذلك في شهور سنة 

إحدى وأربع م [ اي ة 

وقد نفذت هامات الحروض على هيئة شطف مائل» 
ونلاحظ أنه في حالة تجاور الألف واللام تتجه حافة 


(شكل )١‏ الخط الكوفي البسيط على العمائر في منطقة آسيا الوسظي:. 


الألف المائلة جهة اليمين» في حين تتجه حافة اللام جهة 
اليسار» لإيجاد شكل زخرفي تغلب عليه صفة البساطة. 


وفى مرحلة تالية أصبحت هامات الحروف أكثر 
نسريًا وقدبيكا عم إضافة هرية أو شرقة صغيرة #نبده 
يمنة ويسرة في قوائم الحروفء ويتضح ذلك في مئذنة 
أجاركورجان" بترمذ"' والتي شيدها (علي بن محمد 
السرخسي) سنة 7.٠هه/9١1١1م٠‏ ونص النقش: 
(.... سيد والمنارة الأمير) (لوحة ؟). 


(لوحة ؟) الخط الكوفي البسيط. 


الخط الكوفي المورق 

يبيعل الخط الكوفى المورق المرعلة الثاتية مو م ريخل 
تطور الخط الكوفي في آسيا الوسطى» ويعد النقش المنفذ 
على تابوت ”أبو منصور ناصر الدولة سبكتكين'!! بغزنة»*! 
والمؤرخ بسنة 4.07 7ه/9917م*١‏ ونص النقش :(لاإله إلا 
الله محمد رسول الله العظمة لله) (شكل 5), 


أبجديارت 8 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


شكل ؟) الخط الكوفي المورق. 


(شكل *) أقدم النماذ 
العالم الإسلامي. 


ج التي ظهر فيها الخط الكوفي المورق في شرق 


ويجمع النقش الكتابي المنفذ على التابوت بين الخط 
الكوفي البسيط ذي الهامات الزخرفية» والخط الكوفي 


العدد السابع 


المورق» والذي تحولت فيه هامات الحروف وعراقاتها 
وبعض أجزائها الأخرى إلى أشكال ناتية: نحينك 'تنشناً 
الأوراق النباتية من الحروف» ويتضح ذلك في حرف 
الحاء المتوسطة في كلمة محمد والتي شكلها النقاش 
على هيئة فرع نباني تنحني هامته إلى أسفل لتشكل عراقة 
الحرف وتنتهي بنصفي ورقة نباتية» كما شكل أسنان 
السين المبتدئة في كلمة رسول على هيئة نصفي ورقة نباتية 
لباق من أستان السيع مباشرة (شكل 07 

واللافت للنظر أن الخط الكوفى بهذا الشكل يعد 
والمؤرخ بسنة 1 ١ه/١٠٠5‏ م'' (شكل ") والذي يعد 
أقدم النماذج التي ظهر فيها الخط الكوفي المورق في 
شرق العالم الإسلامي» ومن ثم فإنه كان أسبق ذ في الظهور 
في إيران عنه في اسيا الوسطى بقرن من الومات تقرجا 


الخط الكوفي المزرهر 

يحتوي هذا النوع من الخط على زخارف الكوفي 
المورق نفسها'' لكنه يختلف عنه في أنه يشتمل على 
عناصر زخرفية أخرى مزهرة ولفائف تنبثق من هامات 
ووسط الحروفء وقد تنبثق من الإطار العلوي للنقش 
لخدا 


وكانت بدايات ظهور هذا النوع من الخط على العمائر 


في آسيا الوسطى» أسبق من بقية أنواع الخط الكوفي 
الأخرى ‏ وفقًا لما وصانا من عمائر باقية ‏ حيث 
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(لوحة "1) بدايات ظهور الخط الكوفي المزهر على العمائر في آسيا الوسطى. 
ظهر من خلال قبة دفن 'عرب عطا”” بقرية تيم*” قرب 
زرافشان*' (لوحة 7)» والمؤرخة بسنة 517 9ه / وم 
والتى تعد أقدم العمائر الجنائزية القراخانية؛”” حيث يشغل 
الواجهة شريط مستطيل الشكل يمتد في وضع رأسي على 
جانبى كتلة المدخل يتضمن نقشا كتابيًا منفذا بالخط 
الكوفى بالحفر البارز» وقد ألحقت بهامات الحروف 
أوراق صغيرة مسننة تتخلل قوائم الحروف وتمتد لتعلو 
النقش الكتابى المحصور داخل الشريط المستطيل. ”" 
ويلي هذا النموذج مثال آخر للخط الكوفي المزهر 
يتمثل فى: أحد الأعمدة الحجرية التى كانت تحمل سقف 
ميبججد. أ سبيجاب بقرية أسيرم**" (4٠:ئه/؛ع١.‏ ١م‏ 
اليسبوي1” بالتركستان بجمهورية قازخستانء ' ' ويتضمن 
النقش التاريخ منفذا بالخط الكوفي المزهر» بصيغة: 
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في شهر [ر]مضان سنة أربع وأر[بع ] مايه“'” 
(شكل ؛). 

ويلاحظ في هذا النقش تحوير عراقات الحروف 
وتحويلها إلى هيئة فروع نباتية» فامتدت الأغصان 
وطالت لتتساوى مع هامات الحروف القائمة كالألفات 
واللامات» وخرجت منها الأوراق النباتية التى نفذ بعضها 
اخر أكثر تطورًا منفذ على برج محمود بن سبكتكين”” 
في غزنة (/58- ٠١٠٠١  9ةمل/اه 5١5‏ م)) ونصه: 
(بسم الله الرحمن الرحيم السلطان الأعظم ملك الإسلام 
[ين] (شكل ه). 

ويتضح من خلال هذا النقش مدى نجاح النقاش 
في تجويد الخط الكوفي المزهر»”” فقد تلاعب بشكل 
طوالع الحروف كطالع حرف الظاء في كلمة المظفرء 
ونفذه بهيئة فرع نباتي ينتهي بنصفي مروحة نخيلية؛ في 


تالت .-لاللة لسار 


(شكل 4؛) الخط الكوفي المزهر. 
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(شكل 0) تطور الخط الكفوفي المزهر. 


أبجديات 5.17 


حي أشقى شكلا وخ رفيا بقلب عليه البداد الشكيلي على 
الألفات واللامات» من خلال الامتداد بهما بهيئة هندسية 
مع إنهائهما من أعلى بشكل أفرع نباتية متقابلة ينبثق منها 
أشكال أوراق نباتية. 

وبمقارنة الخط الكوفي المزهر على العمائر بمثيله 
على الفنون التطبيقية المعاصرة في اسيا الوسطى» نجد 
أنه كان أسبق في الظهور على الفنون التطبيقية منه على 
لعمائر» حيث ورد على قدح من الخزف المرسوم تحت 
لطلاء الشفاف»؟" ينسب لمدينة أفراسياب» في القرنين 
لثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميبلاديين 
ويظهر من خلال النقش الكتابي المنفذ على البدن 
لخارجي للقدح؛ ونصه المقطع الثاني من كلمة (لصا 
[ حبه]) تحوير عراقة حرف الحاء وتنفيذها بهيئة فرع 
نباتي ينتهي بالعنصر الزخرفي النباتي (شكل 5). 


الخط الكوفي المضفور 
يذكر "سام فلوري' أن الخط الكوفي المضفور نشأ في 
شرق العالم الإسلامي» حيث ذكر أنه كان متأثرًا بالأختام 
الصينية» وأن التأثير الصيني كان قويًا في إيران. *” 
وكانت البدايات الأولى لظهور هذا الخط على 
العملة» في اسيا الوسطى من خلال درهم ضرب مدينة 
الشاش» يحمل تاريخ سنة 77٠١‏ ه / ١4141م؛‏ ويتضح ذلك 


(شكل )١‏ الخط الكوفي المزهر على الفنون التطبيقية المعاصرة في 
آسيا الوسطى. 


العدد السابع 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


من خلال ضفر حرف الدال في كلمة '"محمد' (شكل 17)) 
وقد ظهر هذا الأسلوب على دينار ساماني من ضرب 
مدينة المحمدية» يحمل تاريخ سنة ؛ ؟ ٠ه‏ / 68 91م.77 

ويعد هذا الدينار النموذج الأول الذي ظهر عليه 
الكوفي المضفور في شرق العالم الإسلامي وتحديدًا في 
إيران» في حين يعد درهم الشاش النموذج الثاني لظهور 
الخط الكوفي المضفور في شرق العالم الإسلامي. 

كما ظهر هذا النوع من الخط على نماذج من الخزف 
المرسوم تحت الطلاء الشفاف ينسب إلى مدينتي 
أفراسياب ونيسابور» في القرنين الثالث والرابع الهجريين 
/ التاسع والعاشر المييلاديين"” (لوحة 4). 

أما عن الخط الكوفي المضفور على العمائر» فيعد 
النقش المقك على "سذلة قرول" لوو 01 
ونص النقش: «(القيوم لاتأخذه سنة ولا نوم له ما) 
(شكل 8) النموذج الأول لهذا النوع من الخط في آسيا 
الوسطى» وإن كان النقش المنفذ على ”ميل”"* رداكان١“‏ 
(لوحة ©) 4١١-14.1/(‏ ه/ ٠١51-10١5‏ م) يعد 
المثال الأول الذي ظهرعليه هذا النوع من الخط في 
شرق العالم الإسلامي. مع الأخذ في الاعتبار الفارق بين 
كلا النقشين»؛ فالضفر في النموذج الأول لم يعد قاصرًا 
على قوائم الحروف المتجاورة كالألفات واللامات 
والذي نفذ بهيئة قلبية مضفورة متدابرة» بل تعدى 
الفنان ذلك بالامتداد بالحركات الأخيرة من الحروف 
المنتهية لتتساوى مع قوائم الحروف الصاعدة كالألفات 
واللامات» كما في الذال المنهية في كلمة إلا تأخذه) 


(شكل 7) الخط الكوفي المضفور وضفر حفر الدال. 
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شبل إبراهيم عبيد 


(لوحة 5) الخط الكوفي المضفور على العمائر في شرق العالم الإسلامي. 


والهاء المنتهية في كلمة (سنة) ليتمكن من. التوسع 
في الأشكال المضفورة لتشكل مستوى زخرقيًا يعلو 
النقش الكتابي. بالإضافة إلى قيام الفنان بالاستفادة من 
شكل بعض الحروف كاللام ألف في كلمة (لا تأخذه) 
حيث استغل تجاور اللام والألف لتنفيذ أسلوب الضفر 
الذي سار عليه في الخطة الزخرفية للنقش الكتابي. أما 
عن النقش المنفذ على ميل رداكان: فيمثل الأسلوب 
الزخرفي للضفر النمطي المتمثل في الجديلة المتعددة 
الطيات والتي تتخلل قوائم وهامات الحروفء ومن ثم 
فالنموذج الأول يعد الأكثر تطورًا وابتكارًا من قبل الفنان 
في تلك المنطقة. 


1 


0-0-0 للا ا 1111 
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(شكل 8) الخط الكوفى 


ي المضفور في آسيا الوسطى. 
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(شكل 1) تطور الخط الكوفي المضفور القرن الخامس الهجري / الحادي 
عشر الميلادي. 


وبنهاية القرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
الميلادي أصبح الخط الكوفي المضفور على درجة 
كبيرة من التطور» ويتضح ذلك في برج مسعود الثالث” 
بمدينة غزنة (؟491 -048٠هده‏ / 99١54-1١١١م))‏ 
ونص النقش: (السلطان الأعظم [ ملك الاسل] ام علا 
الدولة)”؛ (شكل 5). 

ويتميز النقش في هذا البرج بأن الضفر لم يقتصر على 
قوائم الحروف المتجاورة كالألفات واللامات» وإنما 
تعداها إلى طوالع الحروف كالطاء في كلمة السلطان 
والظاء في كلمة الأعظم وقائم اللام ألف في كلمة علا[ع]. 
وقد نتج عن استخدام تلك القوائم أن أصبحت الأشكال 
المضفورة على مسافات متساوية» وهي تشبه في ذلك 
إلى حد كبير نفس الفكرة التي حاول فنان مئذنة ترمذ 

على أنه يمكن اعتبار النقش الكتابي المنفذ على 
الواجهة الرئيسة لقبة دفن أوز-ند؛؛ (لوحة 5) والمؤرخ 


أبجديات 1 *؟ 


(شكل )٠١‏ نموذج معقد من الخط الكوفي المضفور. 


بسنة 5ه ه/5م ١١‏ م *؟ من أكثر النماذج التي وصلتنا 
تعقيدا (شكل »)٠١‏ ويعد أكثر صعوبة في تنفيذه من نقوش 
قبة دفن ”بير عالمدار“"؟ المؤرخة بسنة /1١141ه/5؟١٠١م,‏ 
مع الأخذ في الاقتبار الفارق الزمني بين كلا النقشين 

ثم استمر ظهور الخط الكوفي المضفور من خلال 
أسفل سقف مزار أمير حمزة خاستي ‏ بودشوء بتشوركو 
بطاجيكستان»"؟ والذي ينسب لنهاية القرن الخامس 
وبداية القرن السادس الهجريين ١7 - ١١(‏ م),*؛ ونص 


النقش الكتابي: ( 4 1 5 على بن الحسن بن على بن أبى 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


(لوحة 7) الخط الكوفي المضفور من خلال نقش كتابي يتضمن شهادة 
العتوحيد. 

والملاحظ في هذا النقش ظهور شكل آخر لضفر 
الحروف في هذا النقشء» يتميز بالتنوع والتفرد في أن 
واحدء فقد قام النقاش بضفر قوائم الحروف الصاعدة 
كالألفات واللامات المتجاورة» بالإضافة إلى تنفيذ شكل 
آخر للضفر يتمثل في أشكال ميمات متتالية في وضع أفقي 
تنتهي من أعلى بشكل دائري ذي ميمات كما في حرف 
الطاء المبتدئة في كلمة "طالب'» أو وجود شكل دائري 
ذي ميمات ينبثق من هامة الحرف مباشرة كما فى حرف 
النون المنتهية فى كلمة "الحسن'. 

من جهة أخرى فقد ظهر الخط الكوفي المضفور 
بخارى"؟ ١8‏ هه/9١1١١م)**‏ (لوحة 7). 

ثم ظهر هذا الخط أيضًا من خلال شريط كتابي 
بواجهة مسجد 'مستوريان' مسجد شير - كبير' بمدينة 
مرو والذي شيده "خوارزم شاه محمد بن 1ه 
والمؤرخ بسنة 5177 هه / ١٠١1١م»”*‏ ونص النقش (بسم 
الله يأيها الذين امنوا) (شكل ؟١)‏ . 
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(شكل ؟١1١)‏ )| أطلارب قيشر قوائ 


ثم الحروف في الخط الكوفي المضفور. 


والملاحظ أن الفنان قد جمع بين الكوفي المضفور 
وذي الإطار الزخرفي في هذا النقش كما هو المتبع أحيانًا 
في بعض النقوش الكتابية على العمائر في اسيا الوسطى. 

واللافت للنظر أن الأسلوب الذي اتبع في ضفر 
قوائم الحروف في هذا النوع من الخط على العمائر في 
آسيا الوسطى امتد استخدامه كعنصر زخرفي قائم بذاته 
عيث: تفل كقاصل. بين النقوش الكتابية (شكل 1): 
مثال ذلك ما ورد على مقلمة من النحاس مؤرخة بسنة 
07ه/١١15م”*‏ (لوحة 68))» والشريط الكتابي الذي 
يؤطر مدخل قبة دفن *نجم الدين كبرا"** بمدينة كونية 


أورجنش.*” (لوحة 8) 


الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية 
تقوم النقوش الكتابية في هذا النوع من الخط على 
أرضية نباتية قوامها وحدات متكررة من الأفرع النباتية التي 
تنبئق منها أوراق ووريداتء تعلوها النقوش الككتابية.** 
وقد ظهر هذا النوع من الخط متأخرًا على العمائر في 
آسيا الوسطى» حيث ترجع بدايات ظهوره إلى النصف 


(لوحة 8) امتداد استخدام الخط الكوفي المضفور كعنصر زخرفي قائم بذاته. 


(الرحة 18 اسلوب طش قوائم حروف الخط الكوفي 
فو ابيا الوسطى. 


الثاني من القرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
الميلادي ويتضح ذلك من خلال النقش الكتابي المنفذ 
على العقد الذي يوؤطر كتلة مدخل *رباط ملك"” 45٠0‏ 
-4175ه/86-1058١1م)**‏ والذي جمع فيه الفنان 
بين الكوفي المزهر وذي الأرضية النباتية (شكل 4 .)١‏ 
غزنة (08-49517هه/ 99١١4-1١111م))‏ ونصه: (بسم 
الله الرحمن الرحيم).** (شكل )١١‏ 

ويجمع النقش بين الكوفي المضفور المنفذ على 
أرضية نباتية من فروع وأوراق متداخلة تتخلل النقش 
الكتابى. 


أبجديات 1١‏ ؟ 


| 7 وس 53 

2 1 55 

ا ا 1 1 3 

: 00 81 ا 

ٍ م ا ا 

| ا‎ : ١ 
ف ححا‎ 
حر كر‎ 


111111717 


!2 ا 


# 
00 3 
مم10 
7 يديك 


0 


(شكل )١١‏ الجمع بين الخط الكوفي المزهر والخط الكوفي ذي الأرضية 
النباتية. 


كما ظهر هذا النوع من الخط الكوفي محفورًا على 
الشريط الجصي بالتربيع الأرضي لقبة دفن 'عبد الله بن 
بريدى* بالقرب من أطلال ععدينة مرو يتركمانستان»” 
تنسب للقرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
الميلادي»'” ونصه: ([ الإله الرحمن الرحيم ع 
(لوحة .)٠١‏ 

من جهة أخرى فقد استمر هذا النوع من الخط في 
القرن السادس الهجري / الثانى عشر الميلادي حيث 
وصل إلى مرحلة أكثر تقدماء وذلك بباطن عقد كتلة مدخل 


العدد السابع 


الخط الكوفى على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


(لوحة )١١‏ الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية في القرن السادس الهجري / 


القاتى عشر السبثلادي: 


(لوحة ؟١)‏ الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية خلال القرن السادس الهجري/ 
الغاتى عشر الميلاةي. 


الا 
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قبة دفن السلطان سنجر'' بمدينة مرو بتركمانستان ونصه: 
(الملك لله)” (لوحة .)١١‏ وبالتربيع الأرضي لقبة دفن شاه 
فاضل بسفيد بلان بقرغيزستان,*” (هه١٠‏ 1 ٠5.١م),56‏ 
من خلال شريط حصي يؤازر الجدران من أعلى» وبأسفل 
الشريط الجصي أشكال دوائر تحصر بداخلها قرب الحافة 
نقوشا كتابية تتضمن آيات قرآنية منفذة بالخط الكوفى 
ذي الزيادات على أرضية نباتية» نصها: (هو الذي 7 
رسوله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره 
المشركون)" تعره اا 


الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي 

نوع آخر من الخط الكوفي ظهر بالنقش الكتابي 
بقبة دفن أوزند"" يتميز بتحوير هامات الحروف الطالعة 
ومدها بعد ضفرها حتى تتقابل بإطار الإفريز العلوي 
للنقش الكتابى وتنتهى تلك الامتدادات بهيئات زخرفية 
على هيئة مراوح نخيلية متدابرة لتشكل إطارًا زخرقيًا 
(شكل ))١١5‏ ويعرف هذا الشكل من الخط الكوفي» 
بالكوفي ذي الإطار الزخرفي» الذي يعد من أهم مميزات 
الخط الكوفي في شرق العالم الإسلامي» ومن أقدم أمثلته 
قبة دفن ”نجم الدين كوبرا"؛ بكونية أورجنش"' (لوحة 3) . 

من جهة أخرى فقد استمر استخدام هذا النوع من 
الخط في العصر الجمووي هيك يغلب عليه أحيانا 
البساطة فى الشكل» مثال ذلك ما ورد على واجهة قبة 
دفن ”شاد ملك أقا"'" (لوحة )١‏ *لالاه// 101١م‏ 
بتجمع شاه ند" بسمرقند» وأحيانًا أخرى التعقيد 
قبة دفن ”أمير زاده؟"" (لوحة )١5‏ 88لاه / 5١م‏ 


بتجمع شاه زنده. 
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(شكل )١١‏ الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي. 


التيموري. 


وسيسة ار سر ولد روا واج قر )ا ١‏ 
7 7 م ع اح + 
ا 7 مب م 9 0ط 1-6 أت 
2 عب ريت كات سار و بارضا عر كل ان لش سف ) 
1 2 7 عر 
ا سمط و سسا رريع دي يرازو سه تايورم اج وس داصيرا لما عه ا 


ومولع ووو ” 


. 


(لوحة )١5‏ استخدام الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي الشكل في الفئون 


أبجديات ١١‏ , ؟ 


(شكل )١17‏ الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي مستخدم في الفنون التطبيقية. 


كما انتقل هذا الشكل الزخرفي ليستخدم في زخرفة 
نماذج متنوعة من الفنئون التطبيقية» من ذلك على سبيل 
المثال وليس الحصر: كنار العديد من السجاجيد 
التيمورية”" (شكل )١7‏ أو السجاجيد التي وردت 
بتصاوير المخطوطات التيمورية*" (لوحة »)١5‏ وتغلب 
عليه الصفة الزخرفية أكثر من كونه نقشًا كتابيّاء وفي هذه 
الحالة يمكن أن نطلق عليه الخط الزخرفي التطبيقي. *" 


الخط الكوفي المربع الهندسي 

يتشكل عصب الخط الكوفي المربع الهندسي'" من 
الكتابة الكوفية قائمة الزوايا التى تتميز بشدة استقامة 
حروفهاء واستقامة القوائم والسيقان الخطية والزوايا 
لقائمة بطابعها الهندسي البحت" وتذكر بعض الآراء 
أن هذا الخط ظهر لأول مرة كحشوات زخرفية منفذة 
بالآجر أو التراكوتا في عمارة المسجد في شرق العالم 
لإسلامي»” وتحديدًا في إيران خلال النصف الثانى من 
لقرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي. ؟” 


العدد السابع 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


0 لديل السلدناك 


(شكل 18) الخط الكوفي المربع على المنشآت في آسيا الوسطى. 

أما عن ظهور هذا النوع من الخط في آسيا الوسطى 
فيمكننا القول بأنه ظهر في مرحلة متأخرة نسبيًًا عن مثيله في 
إيران» وإن كانت فترة القرن الخامس الهجري / الحادي 
عشر الميلادي» هى القاسم المشترك بينهما إلا أنه بناءٌ على 
ما وصلنا من منشآت مؤرخة من آسيا الوسطى نرجح أن 
البدايات الأولى لظهور هذا الخط ترجع لاإيران في النصف 
الثاني من القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي. 

وبنهاية هذا القرن ظهر الخط الكوفي المربع على 
المنشات فى أسيا الوسطى وتعد مئذنة "علاء الدولة 
مسعود الثالث الخزنوي" بغزنة (495 :هه / 9و١ ١‏ 
- 4١١1م)'*‏ (شكل )١8‏ النموذج الأول لظهور هذا 
النوع من الخط في منطقة آسيا الوسطى. 

ثم ظهر بعد ذلك بأعلى صدر حنية المحراب بمسجد 
*نماز -اه"'* ببخارى (١هه‏ / )2١١١9‏ (لوحة 7) أما 
في القرن السابع الهجري (7١م)‏ فلم تصلنا نماذج لهذا 
الخط على العمائر» حيث تعرضت الكثير من المنشات 
للتدمير نتيجة للهجمة المغولية التي تعرضت لها تلك 
المنطقة 5١8-51١5(‏ ه/9١51١-١155م)6”‏ وهذا 
يفسر عدم وجود نماذج للخط على العمائر في تلك الفترة. 

وبحلول النصف الثاني من القرن الثامن الهجري / 
الرابع عشر الميلادي عاد الخط الكوفي المربع الهندسي 
للظهور مرة أخرىء ويمكننا القول بأن هذا الظهور لم يكن 
مجرد عودة بل أصبح يمثل انطلاقة أو ظاهرة فنية سرعان 
ما انتشرت في زخرفة العديد من الوحدات والعناصر 
المعمارية في منشات تلك الفترة وخاصة العمائر الدينية 
والجنائزية» ومن بين تلك العمائر على سبيل المثال وليس 


رف 
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(لوحة )١5‏ عودة الخط الكوفي المربع الهندسي للظهور خلال النصف 
الثاني من القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي. 


(لوحة 17) عودة الخط الكوفي المربع الهندسي للظهور خلال النصف الثاني 
من القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي. 


الحصر: حجر مدخل قبة دفن ”أمير زاده» (8/اه / 
5م ) (لوحة 5 )١‏ بتجمع شاه زنده» والواجهة الغربية 
لقبة دفن تومان أقا”” (/١6م‏ ه/ه .1 ١‏ م) (لوحة )١1‏ 
بتجمع شاه زنده. 

ثم استمر مستخدمًا حتى القرن الحادى عشر 
الهجري ١7(‏ م) مثال ذلك النقوش الكتابية المنفذة في 
مدرسة شير ذار؟5 ( 1188-3158 ه/5558- 
7١م)‏ (لوحة )١/‏ بمدينة سمرقند. 
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(لوحة )١6‏ استمرار استخدم الخط الكوفي المربع الهندسي حتى القرن 
الحادى عشر الهجري / السابع عشر الميلادي. 


(لوحة 15) استخدام الخط الكوفي المربع الهندسي الفنون التطبيقية والعملة. 


أما فيما يتعلق باستخدام هذا الخط على الفنون 
التطبيقية والعملة فيمكننا القول بأنه كان قليل الاستخدام 
إن لم يكن نادرًا على الفنون التطبيقية ويرجع ذلك إلى 
طبيعة الأسطح التي ينفذ عليهاء حيث اقتصر استخدامه 
على بعض نقود التيموريين» من بينها على سبيل المثال: 
تنكة من الفضة تحمل اسم أمير تيمور» والسلطان محمود؛ 
ضرب هرات.** (لوحة )١5‏ 

وبعد دراسة موضوع: ”الخط الكوفي على العمائر 
في آسيا الوسطى - النشأة والتطورء» نخلص إلى مجموعة 
من الحقائق والنتائج؛ يمكن إجمالها فيما يلي: 


أبجحفيات. 1 


- أكدت الدراسة على أن البدايات الأولى لظهور الخط 


الكوفي على العمائر في اسيا الوسطى ترجع إلى أوائل 
القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي؛ 
وذلك وفقًا لما وصلنا من منشآت معمارية قائمة في 
تلك المنطقة. 


أثبتت الدراسة أن الخط الكوفي المورق كان أسبق في 
الظهور في إيران عنه في آسيا الوسطى بقرن من الزمان 
تقرياء والدليل على ذلك النقوش الكتابية بمسجد 
الجمع بمدينة نائيين ١ه‏ / ١٠5م.‏ 

أوضحت الدراسة أن الخط الكوفى المزهر كان أسبق 
في الظهور على ليون النطبيقية منه على العمائر في 
رع الوسطى شأنه 7 ذلك شأن العديد من أنواع 
لخط الكوفى الأخرى» حيث كانت بدايات ظهوره 
على الفنون التطبيقية ترجع لنهاية القرن الثالث وبداية 
لقرن الرابع الهجري ٠١  34(‏ م)» بينما ظهر على 
لعمائر في النصف الثاني من القرن الرابع الهجري / 
لعاشر الميلادي» ومن ثم فإنه يعد من أوائل الأنواع 
لخاصة بالخط الكوفي والتي ظهرت على العمائر 
في آسيا الوسطى» ويمكننا القول بأنه كان أسبق في 
الطلبيون هم البنعط الكوفي البسيظ سه وقنًا الما 
وصلنا من عمائر لازالت باقية في تلك المنطقة . 
أكدت الدراسة على تزامن ظهور الخط الكوفي 
لمضفور في كل من إيران و آسيا الوسطى» وذلك 
في فترة الربع الأول من القرن الخامس الهجري / 
لحادي عشر الميلادي» حيث ظهر في إيران على 
هيل رداكات اف 151+ اع ريسل طهر في آنا 
لوسطى على مئذنة ترمذ 7ه / 7١١م.‏ 
أوضحت الدراسة تنوع الأشكال الزخرفية التي 
ستخدمها النقاش في ضفر قوائم الحروف في 
لنقوش الكتابية على العمائر في آسيا الوسطى؛ وقد 
لعبت تلك الأشكال دورًا جماليًا مكملاً للنقوش 


العدد السابع 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


الكتابية سواء أكانت مدمجة بالنقش الكتابي أو 
استخدمت كفواصل زخرفية بين النقوش الكتابية. 
أثبتت الدراسة أن الخط الكوفي ذا الأرضية النباتية 
قد ظهر متأخرًا على العمائر في اسيا الوسطى» حيث 
ترجع يدايات لهوره إلى المسف الفاتي عرن القرة 
الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي. 

أكدت الدراسة على أن الخط الكوفي ذا الإطار 
الزخرفي يعد من أهم أنواع الخط الكوفي على العمائر 
في شرق العالم الإسلامي» كما استمر استخدامه في 
زخرفة العديد من الفنون التطبيقية في نفس المنطقة 
وتغير مسماه ليصبح الخط الزخرفي التطبيقي. 
أثبتت الدراسة أن فترة القرن الخامس الهجري / 
الحادي عشر الميلادي هى القاسم المشترك بين 
آسيا الوسطى وإيران فيما يتعلق بالخط الكوفي المربع 
الهندسي» على أن البدايات الأولى لهذا الخط ترجع 
لإيران فى النصف الثانى من القرن الخامس الهجري 
/ العاس عشر الميلادي بينما ظهر في نهاية هذا 
القرن في اسيا الوسطى. 

أكدت الدراسة أنه بحلول النصف الثاني من القرن 
الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي أصبح الخط 
الكوفي المربع الهندسي يمثل ظاهرة فنية سرعان ما 
انتشرت فى زخرفة العديد من الوحدات والعناصر 
المحمارية وخاصة فى العمائر الدينية والمنائرية 
أوضحت الدراسة مدى تمكن الفنان فى اسيا الوسطى 
من الخط الكوفي» والدليل على ذلك استخدام أكثر 
من نوع من الخط الكوفي في تنفيذ النقش الكتابي 
الواحد» مثال ذلك: تابوت أبو منصور ناصر الدولة 
سبكتكين بغزنة (/741ه / 1517م)» رباط ملك 
50 - الاؤه / ١١54‏ ب 0 1م) مسيجد 


مستوريان 'شير - كبير' بمرو (/91 هه / ١٠١٠1م).‏ 
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أستاذ الآثار الإسلامية المساعد» كلية الآثار» جامعة القاهرة. 


ا اسيا ا سوس وام الدييا جبال الهمالتها ومن 
كنجان وي 0 مساحة لبا الوبيطن عض بين 
هذه الحدود ستة ملايين كيلو متر مربع هي في مجموعها سلسلة من 
الجبال والهضاب الجعدة والمنخفضات . بارتولد» تاريخ الترك في آسيا 
الوسطى» تر حمة الحيك السفيك سايماث سلدلة الالق كاب الثاني 
ه؟؟ (القاهرة) ./))١995‏ 


خم 100 012 كارمشام عل عترقل أملدء ه07 اط .5 
,(1939 ,10ه2:1)) 117 .01 باه تمع 06 ترون لدي 


من بين الدراسات التي تناولت الخط الكوفي على الفنون التطبيقية: 
عط1” ,صصقصطمع ‏ للم 
2 كتأهامءة07 ل ,عطدكا لععمترماط 6ه عمعصسمماعءعتجآ 
لتصقصسةذ مه عكنكا1 ل60ئنداط' ١1167‏ .آ :(1957) 
(1966) ,6 417 عتطممتعام18 
(لائء071ل3ء حدم اخمع معدم صلمء عطدها كل وتصصع] .1/1 


#جاتدط ل0صه صنعتت 


20 ”تلع 100 
مده أمعتومامءماء ل ردساه6 عبة زه أمتعنام , معتاذ .ى 
3 ,(1991) 43 بواءاءم3 لمعم منحلط 


عبد اللله قوجاني» كثيبة هاي سفال نيشابور (تهران» 1-0 
ه.ش/15/7م)؛ عبد الله قوجاني» نحوه خواندن ونوشتن خطوط 
برروي سفالينه هاي نيشابور» مجلة معماري وهنر إيران (تهران» 
5ه.ش /988١م),‏ شمارة 4١‏ شبل إبراهيم عبيد» دراسة 
للكتابات الأثرية على الخزف الإيراني حتى نهاية الحكم الإيلخاني» 
أنواعها ‏ تطورها - مضمونها (مخطوط رسالة ماجستير» جامعة 
القاهرة» 956١م).‏ 

من بين تلك الدراسات: 


0 »11/401117 0 047/516 7/066516 رتتوعع110 .1/1.15 
111/14201114317 10/21/41/020لت ‏ 60-11 دعاك 
.(1953) 1711.ع021” ,18077064 


من بين تلك الدراسات: 


عل غمعستتصمط ععل عتوتطمممعامة «معقل عط مسا .5 


,(1925) 6 4لنزى ,همتقطن 


تارهاع أمظ تتم كر كسمغام عدرل أمامع وأا 176 متتهاظ .5 
. (1992 بللقدظ) مدتمتدمكردم 11 أمتته ه11 


مرو: كانت تعرف في العصور الوسطى باسم "مرو الشاهجهان' 
تمييرًا لها عن مرو الروذ وهي مرو الصغرى ‏ لستر» كي» بلدان 
الخلافة الشرقية» ترحمة: بشير فرنسيس وكوركيس عواد (مؤسسة 
الرسالة» 3/65١م):40‏ 4 . عاصمة إقليم خراسان» تقع شمال شرق 
إيران على ضفاف نهر مرغاب»؛ أي نهر مرو» وسط سهل واسع في 
صحراء 'كاراكام' الواقعة في آسيا الوسطى شرق بحر قزوين. وأهلها 
مسلمون سنة من أصل تركي» دخلت الإسلام في القرن الأول 


| 


الهجري (السابع الميلادي)» كما اتخذتها الدولة الطاهرية عاصمة 
لهاعام ٠١5‏ ه / ٠١‏ م» وشهدت عصور ازدهار تحاري وثقافي 
واسع النطاق في العصر السلجوقي. عبد الحكيم العفيفي» موسوعة 
٠‏ مدينة إسلامية (بيروت 475١‏ اه / ...5م لاه4. 
مام[ عتستماعا عجن كزه ععنلقه ع ة«ماعقط ,اده وووظ .0.8 
,(2007 ,معلناع.]) 


عل 112 كدرقمه) تمد هتدارا[ كزه عننوماستط) ك متععلل .[ 
- غوم[ وده عاناستمصرظ - طأهتكق ,11 .701 ,ةتاععنيلا[ باتافظ 
,1 11.هلظا ,5 ,(1956 بمطملدم.آ) قمر أمعنر مدرلا 12/0772 


تذكر السيدة *كراتشكوفسكايا' أن بدايات ظهور الخط الكوفي 
البسيط على العملة في آسيا الوسطى» » كان على درهم من ضرب مرو 
أيضًا مرخ بسنة 45 ه /4 7١‏ م. 


ر االاقلم 6(071//66020 3601101/118 راتفعك 8هع[كه<”161.م.ظ 
.(1949 بمعامت 0 8) 111 .021" ران اااتوه م /اااة 


64 اتكلراقوه”[1/2ازت آع ع دثله ,رده 2003100606 1 رخظ 
2011ت) 14-17 تطرةام” رحلمهه 


5ه ب#معصمم هات عغطآ" ‏ بسمكصكلل 2‏ بلطت 
«مننامممدء/7 +1377 لمهلتفصوذك لصة عتامقطوتلط 
ر(1961) 3 .هآ ,20 .1ه منتاعلايظ غنم زه :لاعسلل 

518. 24, 14 


الشاش: كانت الخرائب المعروفة اليوم بتاشكند القديمة هي موضع 
عكر ود بوت :1 لسع ويام د 
م مدث كر وقد خربت جميعهاء خربها 00 شاه 
محمد بن تكش» لعجزه عن ضبطها وقتل ملوكها. ياقوت الحموي 
(شهاب الدين ابي عبد الله)» معجم البلدان» المجلد الخامس 
(القاهرة» 5٠9١1م): 7١7‏ 


أفراسياب: هي سمرقئد الحالية كانت تعرف قليمًا باسم ”أفراسياب* 
وهو اسم لملك من ملوك السوغدان. 
111746001/7/16/1 -61124601/7/1//6 401/40/621/0,) رتاوجع0]] .1 
3 ,(1962,تتعععاسة1) 
أبو العباس مأمون بن مأمون: أحد أفراد الأسرة المأمونية» أطلق عليه 
لقب *خوارزمشاه' أي ملك خوارزم؛ تولى جرجانية وخوارزم بعد 
أخيه أبي الحسن علي تزوج بأخت السلطان محمود بن سبكتكين؛ 
وكان مطيعًا للسلطان» وفى سنة / ٠‏ .4ه/:. ٠١م‏ ساء ظن محمود 
بإخلاص نية أبي العباس فطلب إليه أن يخطب له في خوارزم؛ لكن 
أعيان خوارزم وأمراءها لم ينصاعوا وثاروا على حاكمهم وقتلوه 
وأمّروا عليهم ابن أخيه أبا الحارث محمدًا بن علي. اشتياني» تاريخ 
مفصل إيران» 1175. 
أورجحنش: تقع جنوب أوزبكستان على بعد 6 كم إلى الغرب 
من مدينة بخارى» عبر صحراء كيزيل كوم' تقع على نهر اموداريا 
وبحيرة شافات» وهي عاصمة إقليم خوارزم. 
.3 ,(1998 تمععلطافة1 ) مسنل]! ,أمممسطمخ] .ىر 


8.١ أبيجدزيات‎ 


1١ه‎ 


: 


35 


35 


هه" 


ترمذ: أجل مدينة على جيحون نظيفة طيبة» أسواقها بالآجر والماء 
يسطع جانبيهاء ولها قهندز والجامع في الحصنء وللمدينة ثلاثة 
أبواب. المقدسي (شمس الدين أبي ةد الله محمد بن أحمد بن 
أبي بكر البناء الشامي)» أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم (ليدن» 
للملة 


18. ,تتتتتتعنهام و1‎  140/8711/1611  كطحه انعد‎ ١ 


6 ,(1939 رحه6معحستل) تالنجا/ 1ه 


بعد سب كيك المؤسس الحقيقي للدولة الغزنوية؛ كان مملوكا لسيده 
آلب تكين؛ وقد ساهم سبكتكين في أمور هامة؛ وتزوج من ابنة 
آلب تككين؛ وكان بيده مقاليد أمور الدولة» وبعد وفاة آلب تكين 
آلت مقاليد الحكم إلى سبكتكين؛ حيث غزا الهند وأقام دولة في 
بيشاور. الساداتي» أتجتونك محمود» تاريخ خ المسلمين في شبه القارة 
الهندية وحضارتهم» ا لجزء الأول قاس /51) "". وبفضل 
فتوحاته فى الهند امتدت الدولة من لاهور إلى سمرقند وأصفهان. 
الصدفي؛ رزق الله منقريوس» تاريخ دول الإسلام؛ الجرء الثاني 
(القاهرة» /5.1 ام تاد ولمزيد من التفاصيل» راحع: اشتياني» 
تاريخ مفصل إيران» .1171١-1١1١‏ 
غزنة: إحدى مدن أفغانستان تقع جنوب غربي العاصمة كابول» 
يناهز عدد سكانها الخمسين ألف نسمة. اتخذها محمود بن سبكتكين 
حاضرة له» وصارت مركرًا للفنون والآداب» وكان يقيم بها في 
عصره ما يزيد عن أربعمائة من الشعراء المشهورين منهم الأنصاري 
والبيروني والفردوسي. بدر» فاروق حامدء تاريخ أفغانستان من قبيل 
الفتح الإسلامي حتى وقتنا الحاضر (القاهرة» ام 17 
.م ,6 4ر3 تإتساط 


5 ,1167 2ه كدمقطم كط عتريت1 أمتدء م0 تحساط 
.4 ,599 


فرج حسين فرج الحسيني» النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في 
مصر (الإسكندرية) /2)501 57. 


4 ,2 كتأمقدء 071 ككل تمقصطاه 
عرب عطا: أي “أبو العرب' من المحتمل أن تكون هذه القبة قد 
شيدت في العصر الساماني في فترة حكم "أبو القاسم نوح بن منصور» 
53 لام ه/15؟ -107ووم). 


هلطم آ) متعلق أمضمء) 07 7215 ستول ,جاع هاطمص!ا .18 
.117 ,2001 
47 جاده 7112 77 تتداظ 
زرافشان: أي *ناشر الذهب» كان يعرف باسم نهر السغد» ومنابعه في 
جبال يقال لها البتم» وهو يفصل بين أنهار إقليم السغد من جهة وأنهار 
الصغنيان ووخشاب من جهة أخرىء ويتشعب من النهر أنهار تسقى 
سمرقند ورساتيقها. لسترخ» بلدان الخلافة الشرقية» .5٠١‏ ولمزيد 
من التفاصيل عن هذا النهر» وأهميته» راجع: : فاسيلي فلادكيروفتش 


بارتولد» تركستان من الفتح العربي إلى الغزو المغولي» ترجحمة : صلاح 
الدين عثمان هاشم (الكويت» 0١9/8١‏ /1559-157. 


من 


7/ 


58 


هه 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


تعد هذه الدولة أول دولة تركية إسلامية أقامها أتراك الشرق» وكان 
أول ملوكها هو ساتوق بغراخان عبد الملك؛ وكان يطلق عليه اسم 


عاصمة له ثم اتتقلت العاصمة إلى بالأساغون» ومن هناك حاولوا 
فتح بقية بلاد ما وراء النهر. عطاء زبيدة» بلاد الترك في العصور 
الوسطى بيزنطة وسلاجقة الروم والعثمانيون (دار الفكر العربي؛ 
د.ت)» 5". وعرفت تلك الدولة بالعديد من المسميات منها 'إيلك 
خانات» وذلك لوجود لقب ”إيلك' الإيغوري والذي يعني الأمير أو 
الحاكم أو الوصيء من ألقاب هذه الأسرة أيضًاء كما عرفت باسم 
خاقانات تركستان وذلك لوجود لقب الخاقان» ضمن ألقاب هذه 
الأسرة أيضاء كما أطلق عليهم أيضا اسم "آل أفراسياب". أحمد 
السعيد سليمان» تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكمة» 
الجزء الأول 580-7109. ولمزيد من الفاصيل عن هله الدولة 
راحع: مسفر بن سالم بن عريج الغامدي» علاقات القراخانيين 
بتركستان وبلاد ما وراء النهر بالدول الإسلامية المجاورة ودورهم في 
نشر الإسلام (5/5- 58١‏ ه/ 597--4١1١م)»‏ بحلة جامعة أم 
القرىء السنة الثالثة» العدد الخامس 5١١(‏ ١ه).‏ 


1601/1 للاتأم ‏ 6001844 ,083كتتع هدو .1 


111116600117161 )1983(, 9. 


سيرم: مدينة تقع على نهر “زوف جنوب شرق جمهورية 
كازخستان» على بعد ١5‏ كم إلى الشرق من شمكنت؛ وتعد حاليًا 
من المدن الزراعية الصغيرة ويقطنها ٠؛‏ ألف نسمة. 

تتمتوا/معم]! 22ه87 ,لاعستسمظ 


أحمد اليسوي: نذا في عدو وابى الى كانيع قلع في مدينا 
التركستان الحالية» وفى رواية أخرى أنه نشأ في * سيرم ' الواقعة إلى 
الشرق من شمكنتء يلقبه الترك ”أتا يسوى“ كان ذا أثر كبير في 
نشر الإسلام والتصوف بينهم؛ كما انتشرت أشعاره التركية المفعمة 
بالروح الصوفية بين الشعبء توفي في سنة 555 ه //151١م.‏ 


ات اكل) عالنطم عط و7117 1 كعاكزاة رهط ,خلنةمق؟ا 1.1 
.7 ,(2006 كاغملا 


ولمزيد من التفاصيل عن مجمع أحمد اليسوي» راجع 
أنكمل معدررطال وزممط زه #تناء|مستعاة +77 كاءعظ - مستعولط 
.(1980 بمختمسلم) 


قازخستان: إحدى جمهوريات آسيا الوسطى» تمتد من : نهر الفو لحا 
في الغرب إلى حدود الصين في الشرق» وتقع بين سيبريا في الشمال 
وبسسعورباءت 0 وأوزبكستان وقيرغيزياء وتتألف أراضيها 
هي السفوح الشمالية لسلسلة جبال تيان 
شان ف ابي 1 الشرقي» والسفوح الغربية لسلسلة جبال 
التاي في أ قصى الشرق» وبين هاتين السلسلتين توجد مجموعة من 

البحيرات كرما بحيرة بلخاش. وقازخستان منطقة غنية في ثرواتها 
الزراعية والحيوانية والمعدنية. محمود شاكرء تركستان الغربية» مواطن 
الشعوب الإسلامية في آسيا (المكتب الإسلامي» 7٠١5/8 0١917‏ 


ك1 .ام ,تعلصدرق عد ماعو ة هاا تصساط 


8 


شبل إبراهيم عبيد 


5 


ينانا 


7 


ه 


سن 


دنا 


57 


م 


١ 


3 


5 


1 


محمود بن سبكتكين: يعد من أعظم سلاطين إيران وأكبر ملوك 
الشرق» تولى الحكم بعد وفاة أبيه عام 8.17 ه / 44107 م ابن الأثير» 
علي بن أحمد, الكامل في التاريخ» مراجعة: محمد يوسف الدقاق» 
الجزء السابع (بيروت» 6م 84> . لقبه الخليفة العباسي بيمين 
الدولة وأمين الملة. حو امير مين مخاواته غناوه وويطية الصفاني 
سيرة النبلاء والملوك والخلفا. ترجمة: جيه عبد القادر الشاذلي» 
مراجعة: السباعي أحمد السباعي (القاهرة /9١1م): .١55‏ أخذ 
على عاتقه توسيع تملكة أسلافه المحدودة» فأسقط السامانيين في عام 
5ه / 8م ودفع البويهيين إلى غربي الهضبة الإيرانية في عام 
ه/ .م لكى يبسط حكمه على مهجارا وأفغانستان وما 
وراء النهر وخراسان وطبرستان وسجستان وجزء من الهند» ول يبق 
خارج نفوذه سوى كرمان وفارسء توفي في عام ١457ه‏ / ٠١٠١م‏ 
وهو في سن الستين. دونالد ولبر» إيران ماضيها وحاضرهاء 4 ه5. 
,2 .585 ,6 4ف/زى إعتاآ 

8 ,6024011116 002011661114 ,قاع ه>تتممنتتته 1' ..111. 
174-86 ,كطتمقم عدر[ عرريت] أمتمع م0 بتحساطا 
,17262120125 6214/1 0211ل[ 71776 جتتها8 

قوجاني» كتيبه هاي سفال نيشابور» اللوحات ٠١ 2١15‏ 


تقع هذه المئذنة إلى الشمال من مدينة ترمذ على طريق “شير اباد' 


,مقاطعة ”شاغنيان' بأوزبكستان. 


1 11401111111111 0067//661//16 ,11571251316015 .1 
,و(19761 ,قامعاء8) 2126 


.اجر 6م472 07746: عرأءك بماكلا تسا 

ميل: من المصطلحات التى أطلقت على القباب المخروطة» وقد 
تباينت الآراء حول أصل التسمية» فالكرملي يذهب إلى أن الميل 
فارسي الأصل مأخوذ من (ميل كنبد) أو (ميل سركند)» ويرى أن 
المقصود بالميل هو "ما بني على القبر بشكل عمود'» في حين يرى 
مصطفى جواد أ الميل مأخوذ من *آلة الشىء أي حدده كالالة أي 
الحربة». علاء الدين أحمد العاني» المشاهد ذات القباب المخروطة في 
العراق (بغداد» .1١9 2)١9/5‏ 

يبعد برج "رداكان* عن مدينة مشهد» حوالي اد كم ويقع 
على الطريق المؤدي إلى مدينة قوجان» ويرجع تاريخه إلى العصر 
السلجوقيء والبرج بهيئة أسطوانية» تعلوه قبة هرمية الشكل. 

وقد شيد هذا البرج "امير أبو جعفر محمد بن وندرين باوند' سنة 
٠ 4‏ هه وفقًالما ورد بالنقش التأسيسي. 

,17156712120115 أهقدرء 0721171[ 7116 متتحاظ 


مسعود الثالث: اسمه علاء الدولة أبو سعيد مسعود بن إبراهيم» تولى 
العرش في سنة 957 4هء سير ولده الأمير عضد الدولة شيرزاد لحكم 
الهند» وفى عهده دخل في ملكيته البنجاب أيضّاء تزوج من ابنة 
السلطان ملكشاه السلجوقي وأخت السلطان سنجر. اشتياني» تاريخ 
مفصل إيران» 7 .7١‏ 


7 .18 ,6 فزق وتإكت1آ 


55 


ه: 


2 


/وع 


5/0 


55 


ع 


لمك 


رمك 


0» 


5 


أوزند: معنى ند بلغة أهل تلك البلاد 'القرية"» وتعد آخر مدن فرغانة 
شرقا. لسترئ» بلدان الخلافة الشرقية» هامش ” ص ١57»؛‏ ص 577. 
.55 ,6 هلز سسا 


ضريح بير عالمدار: يقع في دمغان بإيران» شيده 'بختيار ابن جعفر 
محمد بن إبراهيم'» وذلك وفقا لما ورد بالنقش الونشائي للضريح» 
والذقيا ورد بصميعة: سر قار عوارح ططلي اس كابس 
تيار حل علي بي السد ون شين ويظه اين ايام سسب 
عشر وأربع مائة' . 
ركطتمشاط عدرل أمتدرعد7نتدزوا/[ 116 متتحاظ 
طاجيكستان: عاصمتها دوشنبه» وتضم ١»دمليون‏ نسمة) 55 / 
تاحيك؛ 8 / روس» و١7/‏ قوميات أخرى» وهي جمهورية في 
الجنوب بينها وبين أفغانستان نهر جيحونء تكثر فيها الجبال وتعتمد 
على الزراعة وبعض الصناعات المحلية. نصر الله مبشر الطرازي» 
الجمهوريات الإسلامية فى رابطة الدول المستقلة ماضيها وحاضرهاء 
مؤتمر المسلمين في آسيا الوسطى والقوقاز الماضي والحاضر والمستقبل» 
جامعة الأزهر في الفترة من ١١‏ إلى ١‏ ربيع الآخر 4 4١‏ ١ه‏ الموافق 
إلى "٠١‏ سبتمبر 1997م 0-15 ,١‏ 
-/1/ 0م لمح 1[ ,اتام 0601/1 ,82هعأتتعهكهدرآ 1 على 1 
1.1 ,15ل11(77/68001/1116 [ 


بخارى: بالضم من أعظم مدن ما وراء النهر وأجلهاء يعبر إليها من آمل 
الشط. ياقوت الحموي» معجم البلدان» المجلد الثاني ١م‏ . هي بلاد 
الصغد؛ أحد متنزهات الدنيا» ويحيط ببناء المدينة والقصور والبساتين 
والقرى المتصلة بها سور بجميع الأبنية والقصور والقرى والقصبة 
فلا يرى في خلال ذلك قفار ولا خراب. زكريا بن محمد ابن محمود 
القزويني» آثار البلاد وأخبار العباد ( بيروت»: 915١م)) .53٠١‏ 


24 1/6161 اللاط ونع سآ ,17206104 1 ل 1 

7 .11خ ]' ,(1965 بدقعكه3/1) 
+ خرارزع سا عمد بعد موت تكش جلس ابنه الثاني 'قطب الدين 
محمد ' في العشرين من شوال سنة 5 ه/ لامب مختارًا لقب 
علاء الدين خلفا لأبيه. اشتياني» تاريخ مفصل إيران» 2555 وينتهي 
نسب علاء الدين إلى إيلتكين مملوك السلطان ألب أرسلان بن جغر بيك 
السلجوقى» وقد أفنى ملوك خراسان وما وراء النهر» وأخلى البلاد 
واستقل بها فكان سببًا لهلاكه. محمد بن أحمد بن عثمان الذهبي» سير 
أعلام النبلاء» الجزء الثاني (مؤسسة الرسالة» ١1١٠٠9م): .١41-1١5٠0‏ 
٠‏ .حك ,نط تك 06020 1/1/6 مازع 3601101118 ,اتدعاء8هعكه<1 ]1 


رنصمآ عتصماةآ صذ كلاءع كلامآ ععمع5 ,تممكتتطن-صععلناع/1 
4 ,203 .عط ,(1986) 44 بورعلام0 عبل ورعنام[! وأذكزه أمدتتمل 


الدين كبرا: (٠54ه‏ - 5١1‏ ه / ه4١١1‏ 7570١م))‏ مؤسس 
الطريقة الكروية والتي. قاست بدور تويك كبر في متيل قبائل 
الترك والمغول في الإسلام وانتشرت في كل أرجاء آسيا الوسطى 
وخاصة في منطقة خوارزم. درويش» هدى» دور المتصوفين في 
إسلام سيا الوسطى» سلسلة: كتب التصوف الإسلامي» الكتاب 
الخامس والأربعون» ا 


”.1١ أبجديات‎ 


ان 


0 


1 


11 


11/ 


كونية أورجنش: تفع على بعد (8/6 كلم) من مذينة عق اباد 
لعاصمة الحالية الجمهورية تركمانستان» وتعرف باسم 'كهنة 
أورجدش؟ أي أورجنش القديمة» وكان لهذه المدينة أهمية تاريخية» 
وخاصة قرب نهاية القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي عندما 
تخذها خوارزم شاه عاصمة لملكه. 

إيراهيم جمعة») دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار 
في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة ا 
لكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي (القاهرة» ))١959‏ 
٠‏ ؛ الحسيني» النقوش الكتابية الفاطمية» 51. 

يعد 'رباط ملك' من أقدم الخانات أو محطات الرحال في عهد 
القراخانيين» شيده شمس الملوك نصر بن إبراهيم سلطان القراخانيين 
وزوج ابنة ألب أرسلان» ويقع على طريق بخارى سمرقند. أصلانابا» 
فوخ الثرك؛ ١6‏ , 


تك ,11ت لم مدمجارم ع لانتو ازع 3601/01/1 راقهكاء قن ءاك ك1 


,6 .58 ,6 3/714 تتلا 


تركمانستان: إحدى جمهوريات أسيا الوسطى الإسلامية الخمس 
التي سعت إلى انتهاج خط استقلالي مميز عن الدول الأخرى. زيدان» 
أحمد موفق» آسيا الوسطى الهوية الضائعة )عمان» ١٠٠5م(‏ 97. 
تبلغ مساحتها هع ألف كيلو متر مربع» ولايزيد عدد سكانها على 
مليون ونصف المليون نسمة حسب إحصاء عام 595١ه»‏ وذلك 
لأن أكثر أراضيها صحراوية؛ حيث تشمل صحراء قرة قوم نسعة 
أعشار الجمهورية؛ أهم مدن تركمانستان مدينة عشق آباد» العاصمة 
وتقع جنوبي البلاد قريبة من الحدود الإيرانية. شاكر» تركستان 
الغربية» /2/-97. 

2 كته ,اقلم 2601/1/18 ,0183 عأتععهر] 1 


السلطان سنجر: هو معز الدنيا والدين أبو الحارث سنجر بن ملكشاه 
ابن ألب أرسلان بن داود بن ميكائيل بن سلجوق؛ ولد في رجحب 
سنة سبع وسبعين وأربع مائة من نواحي الجزيرة. صدر الدين على 
ابن ناصر الحسيني» زبدة التواريخ» أخبار الأمراء والملوك السلجوقية؛ 
تحقيق: محمد نور الدين (بيروت» 1١505‏ ه / 1985م), ١5‏ 
اك 


1051 ,الاةألم 7مه/70001/1 ,4تهعاتع 2[ 1 


قرغيزستان: إحدى جمهوريات آسيا الوسطى» عاصمتها فرونز 
'بيشك حاليًأ» وتضم 427 مليون نسمة من بينهم 57 // من القرغيز» 
١‏ من الروس» و70 / من قوميات أخرى؛ وهي جمهورية زراعية 
تكثر فيها المراغى (الطرازيء الجمهوريات الاسلامية 4015 ييحدها 
من الغرب أوزبكستان وقزاقستان» وتعد من أكثر مناطق العالم 
وعورة» والقرغيز من سلالة المغول الذين يتحدثون اللغة التركية. 
زيدان» اسيا الوسطى» 5ه. 

آثار الإسلام التاريخية في الاتحاد السوفيتي» الإدارة الدينية لمسلمي 
آسيا الوسطى وكازخستان (طشقند؛ د. ت). 


سورة التوبة: آية 5 


1> 12 لم 71/1/0020( 3601101112 رمهعاء جاهع‎ 31/11, ٠ 
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الخط الكوفي على العمائر في اسيا الوسطى النشأة والتطور 


174 معدا عترين! امتعدود0 جنا" 
-171 .مه" ,اراتك مممعاروع بارا قوازع) 3602/01/18 ,انقعاءههعاس هل 
شاد ملك أقا: ابئة قتلغ تركان أقاء أتفت تيمور النك الكبرى: 


أمسععةتراءل أمسه ‏ :07127 776 بوعمتصعلط .لط 
(1977 مصهعآ) جد .01 بمأهدرزج [- روجا ءجة ك0 21726722ماءدء 10 
71 


تجمع شاه زنده: يقع هذا التجمع في الطرف الجنوبي من أطلال 
أفراسياب» وسط مقبرة كبيرة ظهرت في نهاية القرن الخامس 
الحري )1 4 وبداية الفررك لقان الهجريٍ 5 5 ا 

عم الرسول (صلى الله عليه وسلم). 
رملك ل عالممتابة زه ماتتع سابال أمتستاءء 711ل يقصتصمعهك/ 17 
.(1969 بلةتعصتدع.آ) متتهط47 هد -متوراء/180 


أمير زادة: لم نستدل على اسم المنشئ أو على اسم من دفن بهذه القبة سواء 

من خلال المصادر والمراجع التاريخية» أومن خلال النقوش الكتابية. 

م1عنام ,7 7164هاط تك ,ععمعهن عستا" ,ووع8ظ .ل 
| 


6[ 147 ,ملعل لمطدعر) 12 جوم عر كه عاتتق 1776 جمدت .8 
مآ .أ ركع ةاعر 


من أهم ثميزات هذاا الخط: الطابع الزخرفي الواضح. غرابة 
الشكل عدم الوضوح ‏ وجود بعض الحروف والكلمات التي 
لامعنى لها. شبل عبيد» الكتابات الأثرية على المعادن في العصرين 
التيموري والصفويء (القاهرة» ؟ ٠‏ م ا 
يعد إطلاق هذا المصطلح على هذا النوع من الخط أكثر تعميمًا من 
إطلاق لفظ الهندسي فقط؛ حيث إن الكوفي الهندسي يعد تعبيرًا 
غير جامع لأن الكوفي هندسي بصفة عامة؛ فالكوفي مربع من حيث 
النشأة ومن حيث الكثرة» ومن حيث التربيع الصرف والذي لا يوجد 
في غيره تقريباء وكذلك من حيث الأسلوب العام وأسلوب القراءة. 
سامي أحمد عبد الحليم؛ ”أضواء على الخط الكوفي الهندسي المربع 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة'» دورية كلية الآداب» 
جامعة المنصورة, العدد .:0)١991١(1١١‏ 
,715مشطم ددر[ عبريت! أمادع نم0 تصساطا 
سامي أحمد عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي حلية معمارية في 
سنا ارالك يقري مو اا ا ا 
جامع أسلياة في | ابس الملجيق حتى نهاية القرث المبافس 
الهجري (مخطوط رسالة ماجستير» جامعة الملك عبد العزيز» 
ام اا 1 


مر / 6و[ كه كعنهودمار! 0/2 072 عتناج] #لارتع نك ,تسقطاعن ماو .م 
.(1985 بصفغطذ]1) 


ركلء مدقلا[ امجتج2) أمدبه أن معدا ,دهد !177 عامط .]1 
قط :(2001 ممقعطء 1) 39 .1ن؟ 


"2 


شبل إبراهيم عبيد 


م١‎ 


5م 


مام ,(1997 بتمععغلطافة ]) تربع أمقورء01) 2زم متوطاو/ 18 


لمزيد من التفاصيل عن تلك الهجمات» راجع: اشتياني» تاريخ مفصل 
إيران» هه؟ وما بعدها. 


8 تومان أقا: بنت الأمير *موسى بن قازان خان' أمير نخشب. ابن 


عربشاه (أبو محمد أحمد بن محمد بن عبد الله الدمشقى)» عجائب 
المقدور في نوائب تيمورء تحقيق: علي محمد عمره) دار نافع» 
.4١3 0 47 689‏ وأصغر زوجات تيمور لنك» والتى 
تروجها سنة 1ه / ١710/8‏ م. 


م0 سعط كه 0/0716 لسعم اةواء كل ,املتطعلد2 ]1 
,(1980 عمععلطفة1]) 


4 شيردار: أمر بإنشاء هذه المدرسة الأمير ”يلن' توش بهادر“. حاكم 


مدينة سمرقند في عهد 'إمام قلى خان' (٠7١١-١5١١ه/ ١51١‏ 
'عبد الجحبار“» في حين قام بوضع التصميم الزخرفي الأستاذ محمد 
عباس') وقد حلت هذه المدرسة محل خانقاه "ميرزا ألغ نيلك" 

0 116 4114/7116 71ل 7/76 رحدو ها .]/. [ متته81 .5.5 


بل هكلمعكه م[ 1[ :204 ,(1994 ,صملفصم]آ) 1800 - 1250 
جنك ,الاق لس وها 0م مر 


11/1/12 1014( 42لل/1/زااتة 1 64 «إزاتة 1 ,قلع تآ .11 


م.طتتك ,(1992,تتتععاتتده 1) ااؤودد01 1 


أبجديات 8ن ؟ 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة في مصر 
أمنووظ مت لءى ىمعدتطآ ولنمععع] عممةامتهكمآ عنسدا؟آ م) ممعنللة عىا3 4 


بحدي عبد الجواد علوان” 


دعاو 4 
كه ترلندد علط عمط وععتناه: لتتعتقطم عصمصة صمكلومم عمتلمع]1 2 15 رقصمة متهم عتطدعق غمعك مم 
عمغطعتلطونط مذ عام كز عه؟ ممتعمقكتل مضه 6سمعغمم لصه حمعم] 2ه ممع مذ كتمعسستصممم عنصماك] 


.كاعة عكدام كه دعمتن كناماعه؟ ممه كه لعتاممة أعتعغصم عمتل لاط 


لله كتتمعكه لعطمتاطيام عط مع عمتووظ مذ مصمقة متعقص1 مون ذز تإلية: طعممعوعء عط أه عستعحل عط 1 
لصناه؟ لطة ركخمع تستتصممصط عتحصها؟] عط عصمصة لعتعدزعء: عمط معلءئ5 مص طعتامخط ,عست عدم عط .ه] 
لمكا صا وعع ه111 ععد! عط أه عصه نتهتوطث غه مهم عط مغ عسصتعصماعط دعم 71112 متكا صا رامتروع ا معدم[ مز 
/ لك 313 ممعت م لمععتهل عمدمئوطصدم + 15 ممامتكمصا عمق عط[ .عتمتممىه00 وتطتقطةى و2 اا 
عط عمتعسل عمتعمكلط وك علدا لمسصداط عط 2ه عناودمط أعصتيت مه 6ه عجعع 2 كز لصمءهة عط ممه ركآن 925 
عمتعهل دععصمهم عنط أه عده م لمع تتاطتععة مضه ,صتامدلفآ ص©طذ ل حمصسعطس/8 عزمدلاحله صمعلنك 4ه مئاع 
.ان 1329 / الك 7/30 موعلا 
طأعنامغطة غمعغصم ممه معم؟ أه مصعة صا ,مصمةقمتعقمذ مون عمعط 2ه تلد 2 كز طاعتوعوع علط 1' 
تخطاع مط متاطعء 201 ركاعتع] عنام لع ناء: عصتصنعع مم صتهغدمء ترعط عمط ممه خبطم ممعتللهء 6ه ودع انود عط عمتسديى 
وأعصدم عكة دعلساعصذ طءفمعدعة عط 1" .ممع متع صا معطعه كه دز وتولهصة عوعدهدم صم 2 اغتور ,رمعاعق همه 


.كاء[أطه ععقط مه 


مجدي عبد الجواد علوان 


احتلت الكتابات الأثرية العربية مكانة متقدمة بين 
المصادر المادية اللازمة لدراسة الاثار الإسلامية من حيث 
الشكل والمضمون, وذلك تمييرًا لدورها فى إبراز ماهية 
العمائر والفنون التطبيقية والتشكيلية بأنواعها المختلفة, 
حتى اعتبرها العلماء القاسم المشترك الأعظم والعلامة 
المميزة بين الآثار الإسلامية في جميع البلدان.' 

ويتناول موضوع هذا البحث دراسة جديدة لنقشين 
كتابيين في مصر يتم نشرهما علميًا لأول مرة» من خلال 
لوحتين حجريتين غير مسجلتين ضمن الآثار الإسلامية؛ 
عثر عليهما' في قريتين تابعتين لبلدة أبيار” إحدى القرى 
الكبيرة بمركز كفر الزيات بمحافظة الغربية» النقش الأول 
عبارة عن شاهد قبر مؤرخ سنة ١‏ *ه/ه 17م (لوحة ))١‏ 
(شكل ١2؛‏ والنقش الثاني عبارة عن نص تأسيسي لجامع 
مندثر ترجع أصوله إلى العصر المملوكي البحري في عهد 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون وينسب لأحد أمرائه 
مرخ سنة ٠‏ "الاه/ 175١م‏ (لوحة ؟): (شكل .)١‏ 


النقش الأول 

عبارة عن شاهل قبر مرخ سنة *هره 7م 
(لوحة١)؛‏ (شكل ))١‏ عثرعليه في قبة ضريحية تعرف بقبة 
لواقيم اللعاقارجية بقرية #لبي: إبيازوة يوهي ليا ترما 
بالقرن الثالث عشر الهجري/التاسع عشر الميلادي» وهذا 
الشاهد غير مثبت في تركيبة القبر ولا في أحد جدر القبة ولا 
يمت للقبة بصلة؛ ومن المرجح أنه نقل من قرافة القرية القريبة 
من موقع القبة المذكورة» وربما أنه كان في الأصل موجودًا 
في موضع القبة وتم الاحتفاظ به من قبل سدنة الضريح. 
الدراسة الفنية 

أولاً: الشكل 

عبارة عن لوح رخامي مربع, أبعاده 47224١‏ سم'» 
يتراوح سمكه بين 5- سمء به آثار تاكل من أعلى 
ومن أسفل أدى إلى حدوث شطفين جانبيين من 


م 


أسفل (لوحة »)١‏ نظمت الكتابة فيه بالخط الكوفى 
التذكاري ذي الزيادات الزخرفية» فى تسعة أسطرء 
يتراوح طول كل سطر بين 735-7٠١‏ سمء تم عمل 
هامشئ فراغ - أيمن وأيسر طولهما ه سمء وها ماني 
اخرين علوي وسفلي يتراوح طولهما بين ه- "سمء 
تتسع المسافة البيضاء الفارغة بين السطور العليا من 
سطر -١‏ 5» وتضيق في السطورالسفلى من 9-5. 

كما خلا الشاهد من أية إطارات أو علامات 
زخرفية فى محيط الكتابة .” 

يقرأ نص الكتابة كما يلى: 

-١‏ (بسم ال) له الرح(من الر) حيم 

؟١-‏ (هذا) مايشهد به(2...) 

- الحسن بن أحمد يشدهد أ) لا إله 

:- إلا الله وحده لا ش (ريك له و) أن 

وت محمد عيلله ورسوؤلة على 0 لله 

5- عليه وسلم وشهد أن الموت و 

بح العيق والهعة والعار عق وآن الله 

/- يبعث من في القبور توفى في ذى (1) 

8- لحجة سنة ثلاث عشرة وثلثماية 
-١‏ نوع الخط: كتب النص بالخط الكوفي ذي 

الزيادات الزخرفية (لوحة »)١‏ (شكل١))‏ وهو 

نوع مبكر من أنواع الخط الكوفي» تتخذ 

الحروف ونهاياتها فيه زيادات زخرفية على هيئة 

شرطة صغيرة أو شوكة أو مثلث»" ويرجع ظهور 

هذا النوع من الخط إلى القرن الثاني الهجري 

أ- نقش كتابى لشاهد قبر محفوظ بمتحف 

الفن الإسلامي» مرخ سنة ١91١ه/”‏ ١٠م‏ 


أبجديات 1 ؟ 
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(لوحة )١‏ شاهد قبر قبة الحلفاوي, قرية قليبء أبيار. تصوير الباحث. 


باسم عبد الله بن عبد الرحمن بن موهب 
الخضرمي" (لوحة 4). 

ب- نقش كتابي بجدران مقياس النيل بالروضة 
بالقاهرة» مؤرخ سنة/41 7ه/١1‏ 85 م.1 
سنة /137ه/179م» محفوط بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. ٠١‏ 


ومن أمثلته في إيران شاهد قبر من الألبستر» منفذ 
بالحفر البارز المجسم, باسم يوسف بن يعقوب» مؤؤرخ 
بالقرن الرابع الهجري العاشر الميلادي (لوحة ١١.)0‏ 

وطبقًا لمراحل تطور الخط الكوفي في مصرء 
فإن نمط خط كتابة هذا الشاهد المؤرخ ببدايات 
القرن الرابع الهجري العاشر الميلادي - متأخر لحد 
بعيد عن هذه المراحل» فقد تطور الخط الكوفى فى 
القرنين الثالث والرابع من الهجرة التاسع والعاشر من 
الميلاد» لتصبح الزيادات في الحروف على هيئة ورقة 
نباتية وهو ما عرف بالخط الكوفي المورق"' وهو 


العدد السابع 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة في مصر 


عدة أنواع»" ومن أمثلته في مصر ما يلي: 

أ- نقش كتابي لشاهد قبر محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي» يشتمل على توقيع الخطاط 
واسمه مبارك المكي,؟' مؤرخ سنة 
اه اهام باسم عائشة بنت سالم بن 
بشير العقبي*' (شكل 06 

ب- النقش الكتابي التأسيسي لجامع أحمد بن طولون 
المؤرخ سنة 5 5ه/9 1م (لوحة 7). 

وارتقت درجة التوريق خلال القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي إلى رسم وريقات وزهور 
المحراب الفاطمى بالجامع الأزهر» وكتابات 
التحف التطبيقية الفاطمية المحفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي. ١١‏ 

ومن أمثلته في المغرب شاهد قبر من القيروان» 
مؤرخ سنة 41١‏ 7ه/157م, باسم علي بن برهون بن 


٠" الزاكي.‎ 


؟- شكل الكتابة: تميزت كتابة الشاهد من ناحية شكل 

الحروف بعدة ملامح فنية (لوحة١)؛‏ (شكل١)‏ 

نجملها فيما يلي: 
حروف: الألفات- اللامات - الحاء - الباء 
- النون - الهاء. 

ب- الياء الراجعة في كلمات: في - توفي - ذي 
(سطر 8). 

ج- زيادة حرف الجيم أسفل المستوى الأفقي 
للسطر في كلمتي: الجنة - الحجة (سطر 7) 
8 وعدم وجود هذه الزيادة في حرف الحاء 
تمييرًا من الخطاط لقراءة حرف الجيم. 


الله 


.تحدي عبد الجواد علوان 
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د- ضفر الألف واللام في كلمتي: ألا - لا- 
ثلاث (سطر 23 24 9). 
-يبعث - ثلاث (سطر /ا» /2» 9)) على هيئة 
حرف الدال. 
و- كتبت كلمة (ثلآث) في السطر الأخير باللام 
أل مك ولم تكتب (ثلث)*! (سطرة). 
ز- خلا اللوح الحجري للشاهد من أية إطارات 
زخرفية تحيط بالكتابة. 
من حيث المساحة. 
ويتضح لنا من دراسة الخصائص الفنية لهذا 
لشاهد - مدى تأخر نوع الخط الكوفي الذي سجلت 
به كتاباته عن أشكال الخطوط المعاصرة له من الخط 
لكوفي المورق» مما يدل على أنه رغم تطور الخط 
لكوفي المورق منذ القرن الثالث الهجري / التاسع 
لميلادي (لوحة ”؟)؛ (شكل ١‏ والقرن الرابع 
لخط الكوفى ذي الزيادات على النقوش الكتابية» 
وربما يعزى ذلك لوجوده في مكان بعيد من مدن 
الوجه البحري عن مراكز حركة التطور الفني بالمدن 
المصرية الكبيرة مثل: الفسطاط والعسكر والقطائع. 
ثانيًا: ا لمضمون 
لضمتيبق الكتابات الواردة على الشاهد بعض 
العناصر التي توفرت في النقوش الكتابية لشواهد القبور 
الإسلامية»*' فقد استهل بالبسملة في السطر الأول؛ 
والإقرار بالشهادة في السطر الثاني» ثم اسم المتوفى 
وهو الس ابن أسعةة* بكر الشيلاتين وككر الله 
ورسوله والصلاة على الرسول صلى الله عليه وسلم 


والتوحيد بشهادة المتوفى وإيمانه بالبعث والموت 
الكتابي بتاريخ وفاة المتوفى بالشهر والسنة في ذي 
الحجة سنة 35١‏ ه. 

ويتسم مضمون كتابة الشاهد بصفة عامة 


بالقصر النسبي» هذا ولم يرد بالنشش توقيع 
الخطاط الصانع. 


الأهمية الآثارية للنقش 

-١‏ ثاريخه الميكر- الذي يجعل منه إضافة جديدة 
لتصنيفات النقوش الكتابية لشواهد القبور 
الإسلامية في مصر خلال القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي» قبل العصر الأخشيدي وشاهد 
قبر أحمد بن محمد بن سليمان المؤرخ سنة 
ه/9 1م بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ 
ونقش مقبرة محمد بن علي طباطبا. '" 

؟- إضافة معلومة جديدة عن أحد الشخصيات العربية 
التي نزلت بمصر وسكنت مدن وقرى الوجه 
البحري وهو الحسن بن أحمدء والتي سبق ذكر 
مثال لها في شاهد قبر إبراهيم القرشي 1 ١ه‏ 
"م بقرية بلتاج مركز قطور بمحافظة الغربية. 

*- إبراز دور مدن وقرى الدلتا فى احتفاظها بالعديد 
من التحف الفنية ذات القيمة الآثارية العالية في 
مجال النقوش الكتابية» إذ لا يقنصر الأمر فقط 
على عواصم مصر الإسلامية. 

4 بيان أنه على الرغم من شيوع الخط الكوفي 
المورق والمزهر في مصر خلال القرن 
الرابع الهجري العاشر الميلادي» فإن الخط 
الكوفي ذا الزيادات كان ما زال مستعملا في 


أقاليم مصر. 


”.1١١ أبجديات‎ 


النقش الثاني 

عبارة عن لوحة رخامية تشتمل على نص تأسيسي 
عثر عليها في جدار القبلة يجامع : عي الي بقرية لي" 
(لوحة 0 (شكل 561 وهو جامع مجحدد 50-5 ولا 
توحد به أية وحدات أوعناصر معمارية وزخرفية آثارية 
مما يتضح معه أن هذا النص التأسيسي يخص الجامع 
الأصلى الذي أنشأه أحد أمراء السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون'" سنة ١٠٠/1اه/775١م‏ ولم يتبق منه سوى هذه 
اللوحة؛ ثم آلت التسمية فيما بعد لواحد من أهل القرية 
والذي قام بتجديد الجامع في فترة من الفترات وهو أمر 
شائع 5 العمائر الدينية بالدلتا. 


الدراسة الفنية 

أولاً: الشكل 

عبارة عن لوحة مستطيلة 
سم" مثبتة في جدار قبلة الجامع الحديث 
بالحفر البارز بالخط الثلث المملوكي؟' في ثمانية 
أسطر محددة بإطار مستطيل» يتراوح طول كل سطر 
بين ؟4 -45 سم ويتراوح عرض ما خصص للكتابة 
في كل سطر بين /ا -/ سمء تفصلها خطوط بارزة 
عرضها ؟سم» طليت بدهان مذهب حديث (لوحة ؟)) 
(شكل "). 

يُقرأ نص الكتابة كما يلي: 


من الرخام» أبعادها 


-١‏ بسم الله الرحمن 
| 


ت١‎ 


؟- من آمن بالله واليوم الآخر وأقام الصلاة وآتى 
*- الزكاة ولم يخشى إلا الله فعسى أولئك أن 


العدد السابع 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة فى مصر 


(لوجة1)االفصض التاسيسى لجامع غنيم غالى بقرية أبيج. أبيار. تصوير الباحث. 
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.يدي عبد الجواد علوان 


5 - نوا من المهتدين أمر بإنشاء هذا الجامع المبارك 

ه- ابتغا لوجه الله تعالى العبد الفقير إلى الله تعالى 

5- الراجى عفو الله تعالى الجناب العالى قتمر 
العللاى 

- الملكى الناصرى وذلك في شهر ذى القعدة 


- سنة ثلاثين وسبعماية من الهجرة النبوية صلى 
الله على مح(مد) 


ثانيًا: المضمون 

-١‏ الافتاحية: أَسْتُهل النص التأسيسي بالبسملة» 
تلاها نص قراني من الآية رقم ١‏ من سورة 
التوبة» وهي الآية الأكثر ورودًا على النصوص 
التأسيسية للعمائر الدينية المملوكية» لما فيها 
من علاقة واضحة بين عمارة المساجد بالبناء 
والتشيبد» والثواب من الله عز وجل.*' 

؟- التعريف بالمدشأة المعمارية الواردة بالنص: حدد 
النص التأسيسي ماهية المنشأة الوارد ذكرها 
(سطر 4) - بأنها جامع كما نعته بالمبارك» وفي 
ظل غياب الشواهد الاثارية التى تحدد تخطيط 
الجامع لاندثاره» فلا يمكن الحديد نوع العلاقة 
بين التخطيط المعماري والنص التأسيسي؛ ولكن 
في الغالب الأعم أن تخطيطه كان عيارة عن 
التخطيط التقليدي لعمارة الجوامع المملوكية,”" 
والمكون من صحن أوسط مكشوف محاط 
بأربعة أروقة تشتمل على بلاطاتء"” ومن 
المستبعد أن يكون التخطيط من النوع ذي 
الإيوانات حول صحن أو دورقاعة. "7 

«- صاحب النص: ورد بالنص التأسيسي اسم الأمير 
صاحب الجامع (سطر2)» بعد ذكر ألقابه وهو 
'قمْمُر العلائي' وهو اختصار لاسم الأمير'ُطََقْتمُْر 


كم 


(لوحة ؟) النص التأسيسي لجامع أحمد بن طولون, تصوير الباحث 


العلاي' الجاشنكير أمير مائة ومقدم ألف؛ أحد 
أمراء الناصر محمد في السنة السادسة من ولايته 
الثانية*” أي سنة 4 ٠/اه//ه‏ ١71١مء‏ والذي تولى 
نيابة صفد في سنة 65ه/ "م عوضًا عن 
الأمير عمر بن أرغون النائب» وحضر عمر بن 
أرغون إلى مصر على إقطاع قطلقتمر المذكور"” 
في سابع شهر رجب من السنة نفسهاء '' توفي سنة 
9ه/77” ١م‏ بالإسكندرية وهو سكران."” 

وحدث هذا الاختصار في كتابة اسم 
اُطَلفْتمر' أو 'مُطلو أقتمر' نتيجة لضيق المساحة 
المخصصة لاسمه بعد سلسلة الألقاب والنعوت 
الخاصة به في نهاية السطر السادس. 


أبجديات + ىن ؟ 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة في مصر 


(لوحة 5) شاهد قبر من مصر باسم عبد الله بن عبد الرحمن ١9١ه‏ / 


5م - محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة -- عن حمزة حمود. 
من ناحية أخرى فقد ذكر شرف الدين بن 

الجيعان فى كتابه “التحفة السنية بأسماء البلاد 
المصرية' أن لهذا الأمير إقطاعات كثيرة ضمن 
الذين أنعم عليهم السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون من الأمراء بالإقطاعات الزراعية"" (لوحة ه) شاهد قبر من إيران باسم يوسف بن يعقوب (القرن الرابع 


فى أعمال الغربية والمنوفية القريبة من أبيج الهجري/ القرن العاشر الميلادي) عن: (أعتصحصتطء5 عتتهدعصصهط 
خأمان8 عو٠طاتوظ‏ لطه). 


وأبيار وجزيرة بني نصر منها: قرية "شنئويه' من 
أعمال المنوفية» وقرية ”بابن الكنانية' من أعمال 
الغربية» ثم آل الإقطاع؟" فيهما إلى الأمير أزدمر 
الإبراهيمي»*” يوكد ذلك أن ابن الجيعان انتهى 


ع- الألقاب الواردة بالنص: 
أ- العبد الفقير إلى الله تعالى (سطر ه): 


من كتابه التحفة السنية» بعد إحصائه لعبرة البلاد ٠‏ العبد: العبد ضد الحرء وهو الإنسان 
ومساحتها فى عهد السلطان الأشرف شعبان سنة الرقيق أو المملوك» ورد في المكاتبات 
اا اهأ ه117 ١م‏ كترحمة يلقب به صاحب المكاتبة 


العدد السابع ام 


يدي عبد الجواد علوان 


م/م 


نفسه بهاء وكان مما يترجم به السلاطين 
عن أنفسهم في مكاتباتهم إلى الخلفاءء 
واقترن لقب 'العبد> بالعديد من الصفات 
كنوع من أنواع الألقاب مثل: "العبد 
الفقير إلى الله'» و"العبد الضعيف الفقير 
إلى برسحمة الله و*العبد المملولك؛ وكا 
لا يطلق في عصر المماليك إلا على 
سلطان متوق.. *" 

* الفقير: من ألقاب التواضع والتذلل لله 
تعالى» والتي يكثر ورودها في النصوص 
الجنائزية» استعمله السلطان نور الدين 
محمود زنكي والسلطان الناصر صلاح 
الدين الأيوبي مركبّاء لما عرف عنهما 
من تقوى وتواضعء فكان يقال "العبد 
الفقير إلى رحمة الله" و”العبد الفقير إلى 
رحمة ربه' ولم يستعمل لقب 'الفقير إلى 
لله' في النقوش المملوكية ضمن ألقاب 
سلطان قائم»"” واستعمل مركبًا في 
العصر العثماني بكثرة» ققد ورد بيخ 
مختلفه منها: الفقير إليه تعالى' و"الفقير 
إلى الله“ و”الفقير إلى رحمة ربه العليّ 
و”المفتقر إلى رحمة الله تعالى “.11 1 


زع الجناب العالي (سطر 0 يستعمل مع 


الألقاب المختصة بالصّلحاءء*" والجناب 
في اللغة - الفناء أو ما يقرب من محلة 
القوم» وهو من الألقاب الأصول التى بدأ 
استعمالها في المكاتبات معبرًا عن الرجل 
بفنائه وما قرب من محلته من باب التعظيم» 
ولم يظهر هذا اللقب في الكتابات الأثرية 
إلا في متأخرًاء وردت أول أمثلته في نض 
جنائري بتاريخ ٠55ه/‏ 767١م‏ بدمشق» 


وفي القاهرة في نقش جنائزي مؤرخ بسنة 
7ه/ ام واستقر مصطلح ديوان 
الانشاء فى عصر المماليك البحرية على 
تدريج 57 لقب ”الجناب“» حسب ما 
يلحقه من ألقاب الفروع» وبذلك قسم 
إلى: لقب "الجناب الكريم العالي“ ودونه 
لقب *الجناب العالي* الذي وصف بأنه أرفع 
الألقاب للقضاة والعلماءء» وأوسطها بعد 
لقب ”المقر» بالنسبة للأمراء» وجرى العرف 
على إطلاق لقب "الجناب العالي“ على 
نائب حلبء؛ ومقدمي الألوف من الدرجة 
الثانية بالأبواب السلطانية ٠‏ ؛ وعلى أمير 
آخورء وأجلاء الوزراء من أرباب السيوف 
والأقلام. '؛ 

الملكي الناصري (سطر 8): الملك - 
لقب يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة 
الزمنية» تلقب به في العصر الفاطمي 
رضوان بن ولخشى لما وزر للحافظ لدين 
الله فلقب بالسيد الأجل الملك الأفضل 
سنة . 7هه/ه5 ١١م‏ كما لقب به السلطان 
صلاح الدين الأيوبي"*؛ وفى عصر المماليك 
أطلق إلى جانب لقب السلطان» فنعت به 
عز الدين أييك وقطز وبيبرس البندقداري؛ 
وامتعمل مكانًا إليه ياد السية «العلكى) 
كغيره من الألقاب» وكان يأني العيأنا بعد اسم 
الملقب أو وظيفته في النقوش الكتابية» ثم يتبع 
بنعت السلطان الخاص مضافا إلى ياء النسبة» 
وهو في هذه الحالة يشير إلى تبعية صاحب 
اللقب للسلطان المذكورء وأن السلطان قائم 
في الحكم حين كتابة النص» ويتضح ذلك 
بجلاء في سلسلة الألقاب الفخرية والوظيفية 


ابي لد النقوش الكتابية على العمائر 
والتحف التطبيقية في عهد السلطان الناصر 
بن قلاوون»”*؛ ومن أمثلة ذلك ما يلى: 
-١‏ مشكاة للأمير الجوكندار عليها رنك 
البولو وكتابة نصها: 
"مما عمل برسم المقر العالي السيفي 
الملكي الناصري . 
اك شيكاة الأمير الاي الحاحب المؤرخة 
بسنة اها اام وعليها رنك 
الهدف وتحمل كتابة نصها: ”مما عمل 
برسم الجامع المعمو[ر] بذكر الله تعالى 
وقف المقر العالى السيفي ألماس أمير 
حاجب الملكي الناصري؟.؛؛ 
- رنك قاعدة شمعدان باسم الأمير طغيدمر 
السلحدار الملكى الباصرف: 
#ح صبينية عن. التحاس. المكفت بالفضة 
محفوظة فى المتحف البريطانى بلندن.3؛ 


ه- نقش كتابي باسم الأمير قوصون الساقي»"؛ 
على مدخل جامعه المندثر بالسروجية 
والمؤرخ سنة ٠"/اه/879١م*؛‏ فيما 
نصه: 
"أمر بإنشاء هذا الجامع المبارك بكرم الله 
تعالى العبد الفقير إلى الله تعالى قوصون 
الساقي الملكي الناصري في أيام مولانا 
السلطان الملك الناصر أعز الله أنصاره 


1 


وذلك في سنة ثلاثين وسبع مائة . 
ه- التاريخ: ذيّل النص بتاريخ إنشاء الجامع محددًا 


بالشهر والسنة من التقويم الهجريء وكتب تاريخ 
المئات فيه محددًا بكلمة (سبعماية) متصلة؛ حيث 


العدد السابع 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة فى مصر 


ورة رحد الظرش المعاضر »ليا الل دسفي 
قوصوك بالسروجيية السابق ذكرهه .وكني أسيانا 
متصلة بالهمزة (سبعمئة) كما فى النص التأسيسى 
لجامع الطنبغا المارداني بالتبانة» والمسجل على 
المنبر ونصه ”بسم الله الرحمن الرحيم أمر بإنشاء 
هذا الجامع المبارك العبد الفقير إلى الله تعالى 
الراجى عفو ربه ألطنبغا الساقى الملكى الناصرى 
وذلك في شهور سنة أربعين وسبعمئه وصلى الله 
صلى الله عليه وسلم بعبارة نصها 'صلى الله على 


محمك 5 


الخائمه 


>13 


0 


]ست 


تضمر ال لبحث نشر نة نعشي*» جديدين لأول مرة» أحدهما 


عبارة عن شاهد قبر موؤرخ سنة ١7اه/ه51م؛‏ 
والآخر عبارة عن نص تأسيسي لجامع مؤرخ سنة 
.“ا/اه/779١م,‏ مما يعد إضافة جديدة ضمن 
تصنيف النقوش الكتابية الإسلامية في مصر من حيث 
الشكل والمضمون. 

أكدت دراسة النقش الأول لشاهد قبر مؤرخ سنة 
ع« مهاه وم أن الخط الكوفي التذكاري ذا 
لزيادات واللواحق الزخرفية كان مستعملا في أوائل 
لقرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي» قبيل العصر 
لأخشيدي في مصر خارج الفسطاط والعسكر 
لخط الكوفي المورق في النصف الثاني من القرن 
أثبت البحث من خلال النقش الثاني أنه نص تأسيسي 
لجامع مندثر موذرخ سنة 0٠1/7ه/1179م‏ وأنه من 
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.يحدي عبد الجواد علوان 


إنشاء الأمير قطلقتمر العلايء أمير مائة مقدم ألف 
المتوفى سنة 1/19ه/171١م»‏ أحد أمراء السلطان 
الناصر محمد بن قلاوون» مما يدل على أن النشاط 
المعماري الملحوظ لأمراء الناصر محمد لم يقتصر 
فقط على كبار أمرائه بالقاهرة أمثال: قوصون وألماس 
الحاجب وبشتاك والطنبغا المارداني» بل امتد ناحية 
الوجه البحري. 


4- أثبت البحث احتواء الوجه البحري على نقوش كتابية 


عن الح ايا و ا 1 
تطور الخط الكوفي وخط الثلث المملوكي» فضلا 

عن مضمون هذين النقشين من العبارات الدينية 
والدعائية وما فيهما من ألقاب» وعدم اقتصار ذلك 
على عواصم مصر الإسلامية فحسبء مما يؤكد على 
المقولة الشهيرة: (يوجد في النهر ما لا يوجد في 
البحر). 


الهوامش 


23# 


١ 


أستاذ الآثار الإسلامية المساعدء كلية الآداب» جامعة أسيوط. 


حسين عبد الرحيم عليوة؛ الكتابات الأثرية العربية دراسة في الشكل 
والمضمون (القاهرة» ))١9//‏ ه. 


تم العثور على هاتين اللوحتين أثناء البحث الميداني والمسح الأثري 
لادا رة التوثيق الأثري .عمنطقة الآثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا 
بطنطا بالمجلس الأعلى للاثار» وقام بهذا الكشف الأستاذ أيمن 
الخراط مدير الإدارة» ورافقه مفتشا الآثار الأستاذ السيد محمد حسن 
والأستاذ عمرو محمد عبد الرازق. 


أبيّار: بفتح أوله وسكون ثانيه بلفظ جمع البئر مخفف الهمزة» اسم 
قرية بجزيرة بني نصر بين مصر والإسكندرية. ابن بطوطة» تحفة 
النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار (القاهرة» 9775١م)»‏ 
3-7١؛‏ ياقوت الحموي» معجم البلدان» الجزء الأول (القاهرة» 
65ه). 4٠٠١‏ الأسعد بن مماتي» قوانين الدواوين (القاهرة» 
0 )© ه4؛ شرف الدين بن الجيعان» التحفة السنية بأسماء البلاد 
المصرية (القاهرة» 4١١١-84 ),)١91715‏ محمد رمزيء القاموس 
الجغرافي للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة 15 »١96‏ 
القسم الثاني البلاد الحالية» الجزء الثاني مديريات الغربية والمنوفية 
والبحيرة (القاهرة» .١7١-١١5 ,)١39515‏ وهي الآن قرية كبيرة 
تتبع مركز كفر الزيات بمحافظة الغربية؛ وكان بها العديد من العمائر 
الأثرية الإسلامية» ومن أهم آثارها الباقية: منارة الجامع العمري 
(القرن العاشر الهجري/السادس عشر الميلادي)) ومدرسة أحية 


البجم ١١٠٠١ه/؟157م؛‏ تفيدة عبد الجواد» الآثار المعمارية 


بمحافظة الغربية في العصرين المملوكي والعثماني (رسالة ماجستير» 


جامعة القاهرة» 8١م‏ 8- ١٠لم؛‏ محدي عبد الجواد علوان» 
المآذن الباقية بالدلتا حتى نهاية العصر العثماني (رسالة ماجستير» 
جامعة طنطاء 4٠١5-91 :)١399/‏ وليد توفيق شحاته؛ أساليب 
التغطية في عمائر وسط الدلتا في العصرين المملوكي والعثماني (رسالة 
ماجستير» جامعة طنطاء 09011١‏ 59-هو8م. 


الجدير بالذكر أنه ليست هذه هى المرة الأولى التي يتم فيها العثور 
على شاهد قبر في مدن وقرى محافظة الغربية» فقد عثر في يناير عام 
ام بمعرفة تفتيش آثار مدينة المحلة الكبرى على شاهد قبر 
مثبت في جدار القبة الضريحية للشيخ عبد الله البلتاجي بقرية بلتاج 
التابعة لمركز قطور» ويعتبر هذا الشاهد من الأهمية.مكان؛ حيث إنه 
مؤرخ سنة 81 ١ه/‏ م وينسب لإبراهيم القرشي أحد الأعراب 
الذين أقاموا بالوجه البحري» ويعد إضافة مهمة لتصنيف النقوش 
الكتابية لشواهد القبور في مصر والعالم الإسلامي. عزة علي شحاتة) 
الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ من العصرين المملوكي 
والعثمانى (رسالة ماجستير منشورة» جامعة طنطاء 2١8 :)١19941/‏ 
4١11‏ عزة علي شحاتة» التقوش الكتابية بالعمائر الدينية والمدنية في 
العصرين المملوكي والعثماني (دار العلم والإمان» .5008): 5١‏ 
؛ جمال عبد العاطي خير الله "دراسة أثرية في تراكيب وشواهد 
القبور برشيد في العصر العثماني وعصر أسرة محمد علي“ » حلة الآداب 
والعلوم الإنسانية» جامعة المنيا» سلسلة الإصدارات الخاصة» محلد 

,505-9.-1 1١8 6)9566 (أكتوبر‎ 8 

قليب: من القرى القديمة تتبع الآن مركز كفر الزيات بمحافظة الغربية» 
اسمها الأصلي قليب العمال» وردت في كتاب المسالك لابن حوقل 
أنها بين محلة المحروم (محلة مرحوم مركز طنطا حاليًا) وببيج (أبيج) 
قال: وهي مدينة كبيرة فيها جامع وحمام ولها سلطان (أي والي) 
ولها كورة ذات ضياع وأسواق» وردت في قوانين الدواوين 
لابن ثماتي» وفي التحفة السنية لابن الجيعان أنها من أعمال جزيرة 
بني نصرء عرفت في تاريخ ./177ه/1١1,1م‏ وفي العصر العثماني 
باسم قليب أبيا (أبيار) لقربها من أبيار تمييرًا لها من قليب نويش.كركز 
دسوق. أبو القاسم ابن حوقلء المسالك والممالك (ليدن» 81/9 ))١‏ 
الأسعد بن مماتى» قوانين الدوايين» 4١55‏ ابن الجيعان» التحفة 
السنية» 4١١-11١‏ محمد رمزيء» القاموس الجغرافى» -١7‏ 
ك 


اشتملت العديد من النقوش الكتابية على شواهد القبور المسجلة 
بالخط الكوفي المورق خلال القرنين الثاني والثالث الهجريين - على 
ناراك رخرفة جيل بالعري لكاي بن إطلة 0114 شاهد قبر 
لد ل بك قد الرمين بن موس الشترية وباك قر مين 
طشقند» مؤرخ سنة ٠٠ه/‏ 8484م باسم أبو زكريا بن يحيى» 
وشاهد قبر م مدر عشييظ سي الفن الإسلامي» مؤرخ سنة 
"4 ١ه/؛‏ 5م باسم عائشة ابنت سالم بن بشير العقبي» وشاهد قبر 
من الحجاز باسم خديجة بنت عبد الرحمن بن هشام. حمزة حمود 
حمزة» ”أصل الظواهر النباتية في الخط الكوفي'؛ محلة المتحف» 
العدد الثالث (الكويت» ))١94878‏ اعسسمعم, 


١١ أبجديات‎ 


جود 


-_- 
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خدع مم0 غه غمعصسمماءك0آ عطا“ بلالتطتطععة .ط1.0آ] 
مر ع7تهمعمللة «موسناساظ +17 ,أمتن5 عتطعك صسدمك 
,(1922 ممطنا[) 231 .هآلا ,40 .01 بوسععوةمسدمر) 


حمزة حمود محلة المتحف» العدد الثالث» 5". 
حسين عليوة» الكتابات الأثرية» 9 


فرج حسين الحسيني» » النقوش الكتابية على العمائر الفاطمية في مصر 
(مكتبة الإسكندرية /51/)91. 


,طم هعوتالهن عتصهاءا' متدطمد8 .1]آ ,عتمتمسعصصم بعد 
أ رمعتع5 يتآلا ,قاع لايدظ بل كزه تستعكسياا[ تتماتاومم تع[ 
.6 ,(1992 راعمتصطتناة) 1 .80 ,50 


يقرأ نص هذا الشاهد في ثلاثة عشر سطرًا كما يلي: بسو 
الرحمن- الرحيم لا- إله إلا الله- محمد رسو- ل الله هذ- 7 
يوسف - ابن يعقوب- رحمه الله - وغفر له و- بيض و- جهه 
ونو- رله في قبر-. 


آمال العمري» زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولونٍ 


- مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة (القاهرة» 2))١9/5‏ 7. 
فرج الحسيني» النقوش الكتابية على العمائر الفاطمية» ٠5-ه/.‏ 

حسن الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف على الاثار العربية» الجزء 
الثالث (القاهرة؛ 952 1١3555-01‏ لاد لملا دل 

حمزة حمود؛ محلة المتحفء, العدد الثالث» 2 

حسين عليوة» الكتابات الأثرية» 9. 

حمزة حمود حمزة؛» محلة المتحفء العدد الثالت» .”٠‏ 

كتبت بإغفال المد بعد اللام في شاهد قبر من مصر محفوظ متحف 
الفن الإسلامي؛ مرخ سنة 41 1ه/8.01م باسم العباس بن الحارث 
القشيري السراج فيما نصه “توفي في ربيع الأو ول سنة ثلث وأربعين 
ومايتين' ٠‏ وفي 0 قبر عائشة ابنة سالم 0 .يمتحف الفن 


الإسلامي» مرخ سنة 8 اه//اهام فيما نصه “توفيت ق ذَي 


الحجة سنة ثلث وأربعين ومايتين من عمل مبارك المكي'؛ ؛ حمزة 
حمود» يحلة المتحف» العدت القاليف: 6 1 


تتمثل هذه العناصر في: البسملة العبارات الافتتاحية من النصوص 
القرآنية» اسم المتوفى وألقابه ووظائفه» مواعظ دينية تنضمن عبارات 
الشهادة والتوحيد» تاريخ الوفاة» أسم الخطاط الصانع في بعض 
الأحيان» ول يراع الترتيب في ذلك. 

لم أعثر على ترجمة المتوفى صاحب الشاهد. تقي الدين المقريزي» 
البيان والإعراب عما بأرض مصر من الأعراب؛ عبد الله خورشيد 


البري» القبائل العربية في مصر في القرون الثلاثة الأولى للهجرة 
(القاهرة» .)١9517/‏ 

عن نقوش هذا العصر انظر: فرج حسين الحسيني» النقوش الكتابية 
على العمائر الفاطمية» 54./-17/. 

أبيج: من القرى القدية تتبع الآن مركز كفر الزيات بمحافظة الغربية؛ 
اسمها الأصلي ببيج؛ وردت في كتاب المسالك لابن حوقل أنها بين 


العدد السابع 


الا 


ا 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة فى مصر 


قليب العمال (قليب أبيار) وبين صا (صا الحجر) ركز بسيون» وقال 
إنها مدينة كبيرة فيها جامع وبيع (كنائس) كثيرة ولها سلطان (أي 
والي) وبرسمها ضياع كثيرة» وردت في نزهة المشتاق للإدريسي 
بأسماء محرفة وهي: ببج و بيج وبيح ومسح وتنيخ وتنيح؛ وفي العصر 
العنماني حرفت إلى أبيج وهو اسمها الحالي الذي وردت به في تاريخ 
4١اه/‏ 6 ١م.‏ أبي القاسم بن حوقلء المسالك والممالك» 487 
ابن الجيعان» التحفة السنية» ١١‏ ١؛‏ محمد رمزيء القاموس الجغرافي» 
القسم الثاني» الجزء الثاني» .١7١‏ 

حكم الناصر محمد أربعة وأربعين عامًًا وبضعة أشهرء ولم تكن مدة 
حكمه متصلة» فقد تعرض للعزل والإطاحة فى فترة حكمه أكثر 
من مرة» حيث تولي الحكم ثلاث مرات» كانت الولاية الأولى في 
سنة 5315ه /5914١م,‏ والثانية في سنة /55ه/5959١م,؛‏ بينما 
كانت الولاية الثالثة والأخيرة في سنة ١٠1ه/١٠81١م؛‏ توفي في 
ذي الحجة سنة هام ودفن في فبته الضريحية الملحقة 


.كدرسته التي شيدها في النحاسين مع ابنه أنوك . علي المليجي» عمائر 


الناصر مه الدينية (رسالة مابمستير كير منشووة1 + جامعة القاهرة» 
اورت لسن لماك الترية علد 0921 تللامى 


تطور خط الثلث وغلب استخدامه في مصرء وتصدر الكتابات 
التسجيلية على العمائر وشواهد القبور وسائر المنتجات الفنية 
التطبيقية والتشكيلية. تزر/ضه©ثلاصض) هال يصتهدلا .181.5 
52-1 ,(1987 ,دهكده.1])؛ حسين عليويء الكتابات الأثرية» 
7 


وردت هذه الآية كافتتاحية واستهلال ضمن العديد من النصوص 
التأسيسية للجوامع والمدارس المملوكية منها على سبيل المثال) 
جامع أصلم السلحدار 55/اه/ه 4١1١م‏ جامع آق سنقر 
بشارع باب الوزير ./14ه/417 5١م‏ جامع ومدرسة أولجاي 
اليوسفي 4لالاه/77*١م»)‏ مدرسة القاضي عبد الباسط 
بالخرنفش +7/ه/. 57 ١م,‏ جامع الأشرف برسباي بالخانكة 
هام جامع القاضي زين الدين يحيى يبولاق 
ه/1م؛ ؛ ١م.‏ حسن عبد الوهاب» تاريخ المساجد الأثرية 
(القاهرة» ه94١)‏ ١ه١-إولم١-م.؟-لم589-5؛‏ عادل 
شريف» النصوص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية الباقية 
عدينة القاهرة (رسالة دكتوراه غير منشورة» جامعة أسيوط» 
5-1 و ال 
كلام01ء ‏ 172 "لمم علمهة 70416 بسعطعع8 صذلا .1/1 
(1903 بععتهن) عر[آ) مامرروجا / عه ترجرتهء 1ه تل 1101111772 م10:07 
.195-89 


وعلى لرغم من ندرة النصوص التأسيسية لعمائر الوجه البحري - 
إلا أنه وجد هذا النص القرآني مسجلا في نقش كتابي لنص تأسيسي 
بخط الثلث من العصر الأيوبي مرخ سنة 515ه/777١م)‏ مثبت 
حاليًا في الطابق المربع الأول للدارة بعامع العتمري بهدينة ميك غمر 
بمحافظة الدقهلية 9.68ه/455 ١م‏ نصه كما يلي: '(1) بسم الله 
الرحمن الرحيم إن يَعْمرُ مَسَاجدَ الله مَنْآمَنَ بالل وَاليَْمٍ (؟) الآخرٍ 
وأقام الصلاة واتى الزكاة ولم يخش إلا الله مما أمر (8) بتجديد هذا 


المصلى الفقير إلى) رحمة الله الراحي عفو الله (4) الشيخ ع (بد) 


55 


محدي عبد الجواد علوان 


0 على الرغم من اندثاره إلا أن هذا الجامع 
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"9 


ورا 


5 


(الس) سو ين الشيخ عدر ين دازو د الحلى. في سعمافي [ 
الأولى سنئة تسع عشرة وستمائه وذلك ر(جاء» ' ثواب الله وابتغاء (5) 
مرضاته يوم لا ينفع مال ولا بنون الا من اتى الله بقلب سليم» . يحدي 
عبد الجواد علوان المآذن الباقية بالدلتا» ه92 .١95-1١‏ 
عند تأصيلنا لهذا النوع من التخطيط نحد أنه ينتمي إلى التخطيط 
التقليدي لعمارة المساجد الجامعة في العمارة الإسلامية التي اتخذت 
بن تضبليط امدوينه ارول على ال علي وبسطلم الويايا اساي 
لهاء ومن أمثلة هذا التخطيط بين جوامع القاهرة: جامع أحمد بن 
طولون 55؟5ه/8/مم, الجامع الأزهر محا ايت 
اوم جامع الحاكم .٠4.8-8ه/.5-99١١٠م,‏ وانتشر 
بين جوامع عصر المماليك البحرية كما في جوامع: الظاهر بيبرس 
البندقداري 5717-556ه/15159-1557م, جامع قوصون 
بشارع محمد علي (مندثر) ٠٠/اه/‏ .878١م‏ جامع ألماس الحاجحب 
بالحلمية الجديدة .#لاه/. امع جامع الناصر محمد بالقلعة 
هم /اهاره 88 ١مء‏ جامع الطنبغا المارداني بالتبانة ٠‏ ؛ لاها. 4١م‏ 
جامع آق سنقر 48 /اه/7117١م‏ بشارع باب الوزير» جامع شيخون 
العمري بالصليبة ٠1/6ه/749١م,»‏ ومن جوامع عصر المماليك 
الجراكسة: جامع المؤيد شيخ 8-1 #رهاره 41 1750-1ام 
جامع سلطان شاه اديه :10 جور العتاويعةا المخطيظة] يتما 
مدن وقرى الوجه البحري والتي صممت وفق التخطيط الوافد من 
القاهرة» حيث نحده ممثلاً في مدينة رشيد في: جامع المحلي (القرن 
العاشر الهجري / السادس عشر الميلادي)؛ جامع الرويعي (زغلول) 
5ه/1500١م‏ جامع الجندي ١*8‏ ١ه‏ 1771م وفي مدينة 
فوه في جامع العمري أو البرلسي (القرن العاشر الهجري / السادس 
عشر الميلادي)؛ وفى محافظة الغربية في: جامع المتولي بالمحلة الكبرى 
٠-5١مه/07.:١-1110١م‏ وجامع المتولي بأبي صير بنا 
مركز سمنود (القرن العاشر الهجري / السادس عشر الميلادي). 
9ه ا؟ 7١‏ ١م‏ يعتبر أقدم 
مثال للجوامع المدشأة في محافظة الغربية إبان العصر المملوكي» ويظل 
جامع المتولي بالمحلة الكبرى لم *#آازه/ 14.07١1-.1ام‏ 
أقدم نموذج لجامع قائم بالمحافظة نفسها. 
اعتمدت أنماط تخطيطات الجوامع في مدن وقرى الدلتا بصفة عامة 
ومحافظة الغربية بصفة خاصة على التخطيط الوافد من القاهرة» لذا 
فمن المستبعد أن يكون تخطيط هذا الجامع من النوع ذي الإيوانات 
حول صحن أو دور قاعة؛ والذي تتمثل أقدم نماذجه القائمة لللآن 
في مدرسة ابن بغداد .بمحلة مرحوم مركز طنطا من العصر العثماني 
هم هه ام. 
تقى الدين المقريزي» السلوك لمعرفة دول الملوك» تحقيق: سعيد 
عبد الفتاح عاشورء الجزء الثالث (القاهرة» 9١٠؟),‏ 6/!؛ محمد بن 
أحمد بن إياس» بدائع الزهور في وقائع الدهور» سلسلة الذخائر 
الجزء الأول (القاهرة؛ 1١8 :)١997‏ م اك ه(و -ال؟؟, 
ارتبط نظام الإقطاع في مصر في العصر المملوكي 
وهم 1517م أساسًا بالأرض الزراعية» وعبر 
المقريزي عن ذلك بقوله '"وأما منذ كانت أيام صلاح الدين يوسف 
ابن أيوب إلى يومنا هذا فإن أراضي مصر كلها صارت تقطع للسلطان 
وأمرائه وأجناده. وفي الروك الناصري أمر الناصر محمد بن قلاوون 


زلذا 


الذنا 


5 


م 


حم 


بإفراد عشرة قراريط لخاصته وأربعة عشر قيراطا لجميع الجيش من أمراء 
وأجناد“. محمد محمد أمين» *منشور بمنح إقطاع من عصر السلطان 
الغوري (وثائق توزيع الإقطاع في مصر في عصر سلاطين المماليك) » 
حوليات إسلامية» المجلد التاسع عشر (القاهرة» ,)١5945‏ 7-5 
المقريري» السلوكء الجزء الثالث» ١١٠١-99‏ 

ابن تغري برديء الدليل الشافي على المنهل الصافي» تحقيق: فهيم 
محمد شلتوتء الجزء الثاني (القاهرة» 2)١959/‏ /4 5. 

قطلقتمر العلاي والذي كانت قرية أصطنها من أعمال المنوفية من 
ضمن إقطاعاته السلطانية وآلت إلى الأمير جاني بك بن محمود شاه. 
ابن الجيعان» التحفة السنية» ٠٠١‏ 

المقصود بالإقطاع هنا هو ما يتحصل من غلة نقدًا وعيئًا من أراضٍ 
زراعية» ويعرف هذا النوع عند الفقهاء المسلمين باسم ”إقطاع 
الاستغلال» ب ال ود 
أرزاق تصرف لهم مقابل ما يقومون به من الأعمال الحربية» ووضع 
الفقهاء لذلك شروطا. محمد محمد أمين» حوليات إسلامية؛ المجلد 
التناسع عشر» حاشية 2١‏ ؟. 

ابن الجيعان» التحفة السنية) .١١1/- /١‏ 

حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» 855-/59؛ مصطفى بركات» 
الألقاب والوظائف العثمانية (القاهرة» ))5.0٠٠‏ 7731. 


حسن الباشاء الألقاب الإسلامية, ؟47. 

مصطفى بركاتء الألقاب والوظائف العثمانيق 559 -.58,. 
القلقشندي» صبح الأعشى» طبع الهيئة العامة لقصور الثقافة» سلسلة 
الذخائر» الجزء السادس» .١75-- 1١1١5‏ الجزء الثاني عشر» 7/5. 
حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» 4١‏ ؟- 414 4؛ مصطفى بركات» 
الألقاب والوظائف العثمانية, ه 0-5" ؟. 


تثقيف التعريف بالمصطلح الشريف, تحقيق: رودلف فسلي (القاهرة» 

ل ا انيرا ا" 

القلقشندي» صبح الأعشىء الجزء التاسع» *.4؛ جمال الدين 

الشيال» مجموعة الوثائق الفاطمية» سلسلة الذخائر» العدد ٠١5‏ 

. ١5 ملء)5ء١ل (القاهرة»‎ 

حسين عليوة» الكتابات الأثرية, 9؟ - .م 

حسن الباشاء الألقاب الإسلامية) 495 -4149؛ -, 

ع7قه) لله عطهتل عفعريارل ننه أمكدة 0 عننوماستص) رطماقه و 
طلاتمسررط عبرعن ده ععلأقم ه80 ذه ء هط 


أحمد عبد الرازق» 'الرنوك على عصر سلاطين المماليك'» 

الجمعية المصرية للدراسات التاريخية» محلد ١؟ »)١914(‏ حاشية 

١٠١م5‎ 

171 .701 ,تعوك عالعاءتكرا[ عرلا در امبروط زه مط ورعاصمد 1.2 
,(1901 ,صملدصه]) 


أبجديات ١١.؟‏ 


47 حسن الباشاء الألقاب الإسلامية) ؟5.ه. 


تقي الدين المقريزي» السلوك لمعرفة دول الملوك» الجزء الثاني - القسم 
الثاني» تحقيق: محمد مصطفى زيادة (القاهرة)9١٠٠2))5 #5٠6‏ 
+١‏ شمس الدين أبي عبد الله الجزري القرشي» تاريخ حوادث 
الزمان وأنبائه ووفيات الأكابر والأعيان من أبنائه المعروف بتاريخ 
ابن الجزري» تحقيق: عمر عبد السلام تدمريء الجزء الثاني (بيروت» 
4 895!؛ شاهندة كريم» جوامع ومساجد أمراء السلطان 
الناصر محمد بن قلاوون (رسالة دكتوراه» جامعة القاهرة» ))١9/5‏ 
بارت 11 


العدد السابع 


5:8 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة فى مصر 


شاهندة كريم» جوامع ومساجد أمراء السلطان الناصر محمد .٠١١‏ 


حسن عبد الوهاب» تاريخ المساجد الأثرية» 00 
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الخط الكوفي الهندسي الشكل 
حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


أملك5 عكسكا عتساعصرمعء) 
مكنه) ص عندوده]8 تسمنتلعدظ -له صا غم سدم 0 عحتعنهرمءء12 4ل 
جلمد كزوجلهمطة عحتعد دم سرهم 4 


غ452 

8--1025) نعلمطك-له أسنلمدظ-لد لمتصطمة صطذ مذدا تله مسمتميكا دزد؟حتقط]آ له أه عنودمك8ة عط[ 
طخامه ,عتطعلهحة له طقهآ #إأكناه1عنم) ,اع56 1021101 ,201 .20 قعص ممم (018 181/1616-1629م 
غنا1270 غ1 حصة عاتن علتلصدل/خا صا ,معتدت 1ه طعناهد متمسطف له اعدنآ ,عناودهك8 وبع هذ مععن0 1ه 
صماءع نل دعععل/8) صدو]ا 0112 عا كز عقدء كته عط ممع غز مع عدلنء تلمعم يعم عقصنده] 2 د5ع115م ممرى 
عطلخؤمص عملباء تلمع ممعم كذع] تومل ستهم زه علتوساع1 تعصمذ عط مه عمدعل /متمعمته 2 على رممعدءه] 
لمعه معع ل ركدععه عصععع 6 نل صذ انمع م عه عد ممم طلخل لتم لص عاطامهه كز جلتمعطة عط 1" .ععصناه] عط مغ غمع 
101 اع طتمعع منامامهة؟ تعطنه لصد ,وعغهام لءمقطئتمد 12 عصنلناعصة وعصتلاة عدلنعصمءع طلغت 

طعدء كلمع بمطغينه عط ]1 .عنودهك8 عط ص عمتىك:د عقدها عتسعصمعع عط طعت لمعك ععمدم قنط 1' 
ممع دعام صده تقلتسة تعطلاه من غ1 وعتدم صم مصه كز كعتتامدعم نأ دعم ترزلهصة #بللتطعقف رصمنمتكقصا 


ملعم لدع ءمغقتط كنامتوعرم 


”.1١ أبجديات‎ 44 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة ”دراسة تحليلية مقارنة“ 


شاع الخط الكوفي الهندسى الأشكال (لهء 1ع صرمء © 
5ه 1116ك1) ١‏ في عمائر القاهرة الدينية فى عصر دولتى 
المماليك البحرية (/514 - ل ا ا ام) 
والجراكسة (84/ا - «؟ؤه/؟ ١١‏ - 07 (اوام)؛"' 
بحيث مثل حلية كتابية بديعة ورائعة ازدانت بها كتل 
المداخل وحجورهاء فضلاًعن الجدران الداخلية والوزرات 
والمحاريب» بالإضافة إلى المشغولات الخشبية” ممثلة 
في: المشربيات والدواليب الحائطية (الكتبيات) والمنابر» 
والتي من نماذجها الباقية: 

ما ظهر في قبة السلطان الملك المنصور سيف الدين 
قلاوون الألفي الصالحي - آثر وقم (#خ) - من 
مبجمرطده البتائية ,ل - #كه/4 1 1 ح هام 
بالنحاسين في منطقة الجمالية شمال مدينة القاهرة.؛ 
ثم في تحلية عضادتي (جانبي) المحراب بوزرة جدار 
القبلة في قبة زين الدين أبي المحاسن يوسف» ضمن 
مدرسته بشارع القادرية” في القرافة الصغرى (قرافة الإمام 
الشافعي) - أثر رقم )١77(‏ - أما النموذج الثالث للخط 
الكوفي الهندسي (المربع) فقد ازدانت به الوزرة الرخامية 
بجدران قبة السلطان الملك المظفر ركن الدين بيبرس 
الجاشنكير» والملحق بخانقاته في شارع الجمالية ٠١5(‏ 
- .للها" ١.‏ - 8.5 ١م)‏ - أثر رقم (1,097 

وقد ظهر الخط الكوفى الهندسى الشكل بعد ذلك 
شس عماق عصرهولة السمالياك البسرية سيق ازبداقت 
به الوزرة الرخامية التي غطت جدران رواق القبلة بمسجد 
الأمير الطنبغا المارداني - أثر رقم (: -)١*‏ بشارع التبانة 
بالدرب الأحمر فى القاهرة (89/ا - .4 /اه/9 ١١7‏ 
.عام" ليا الفمووج الخامس فقد ظهر بجدار 
القبلة بحيث يمثل ظهر جلسة الخطيب أسفل الجوسق 
العلوي للمنبر الرخامي بجامع الأمير آق سنقر الناصري 
(المعروف باسم جامع إبراهيم أغا مستحفظان - الجامع 
الأزرق) - أثر رقم )١7(‏ - والواقع في شارع باب 


العدد السابع 


الوزير في منطقة الدرب الأحمر» جنوب مدينة القاهرة 
50ل - لم ل/اه/ ١١:‏ - 437 5١م).”‏ ومن الأمثلة 
الأخرى للخط الكوفى الهندسى الشكل والتى شاركت 
كجلة كبابية ف إجدابت اأثر جما مم المينى سرخا 
وروعة تلك النماذج الرائعة في كتلة مدخل مدرسة 
السلطان حسن - أثر رقم )١37(‏ - والمطلة على ميدان 
صلاح الدين (/اهلا - 4 5لاهار ه9١‏ - لللام)ىا 
جنوب مدينة القاهرة» أما النموذج السابع فقد ليت به 
دائر رقبة القبة الشمالية بضريح السلطانية (المعروفة بالتربة 
السلطانية - خانقاه خوند سمرا) - أثر رقم (58/8)) 
(89؟) - بقرافة المماليك (/اه/ا -57/اه// "ه١1‏ - 
اوم ٠“‏ الوعيائت رقم ١‏ ؟ زأ ب 

أما بالنسبة لنماذج الخط الكوفي الهندسي المربع 
والتي مثلت حلية كتابية بمنشاآت عصر دولة المماليك 
الجراكسة: الخط الكوفي الهندسي المربع بجدار قبلة 
إبواك مفرسة وخاتئقاه سعد الدون بن خرابيه > آلر رقم 
(؟١)‏ - المعروفة بزاوية سعد الدين بن غراب - زاوية 
ابن العربي» في شارع بورسعيد بدرب الجماميز» جنوب 
مدينة القاهرة ( ١1 - 8٠١‏ ره/4..0١1.05-1١م)ء'١‏ 
والنموذج الآخر بصدر حجر مدخل مدرسة وخانقاه 
الأمير جمال الدين يوسف الأستادار - أثر رقم (5؟) 
- بشارع التمبكشية في الجمالية شمال مدينة القاهرة 
(١81ه/.5١م)غ"‏ أما النموذج الثالث في عمائر 
الجراكسة بالقاهرة فهو الذي يمثل نماذج عدة رائعة وبديعة 
بخارج وداخل جامع المؤئيد شيخ المحمودي - أثر رقم 
-)١19(‏ بداخل باب زويلة (/8717-81هاره -1541١‏ 
٠م"‏ (لوحات 5أء ب» ج)» بالإضافة إلى جانبي 
حجر مدخل البيمارستان المؤيدي - أثر رقم (5801) 
- للسلطان المؤيد شيخ (١5م‏ - 5مه/م ١4١‏ 
- .147م) بسكة الكومي المتفرعة من شارع سكة 
المحجر» جنوب مدينة القاهرة»؟' أما النموذج الرابع فقد 


أحمد نحمد زكى أحمد 


نايا اللسسييا" 


ددةامضطة" 1 سس 


المحم زرو 


(لوحة *أ) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة والمرآتية بجامع 
المارداني بالقاهرة. 


(لوحة "ب) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة لعبارة التوحيد بجامع 
المارداني في القاهرة. 

خلي به صدر حجر المدخل الرئيس بمسجد الأمير كافور 
الزمام - أثر رقم )٠١1(‏ - المعروف بالمدرسة الزمامية 
(لوحة )١‏ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بقبة المنصور قلاوون فى (55/ ه/575١م)‏ والواقع بحارة خوش قدم بمنطقة 
القاهرة الغورية» جنوب مدينة القاهرة»*' والخامس بصدر حجر 


ف أبجديات 01١‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة *دراسة تحليلية مقارنة“ 


(لوحتا “أ. ب) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان 
حسن بالقاهرة. 

المدخل الرئيس إلى مدرسة الأمير فيروز الساقي - أثر 
عا 4 4 أميةا 


ومن العمائر المملوكية الجركسية الأخرى التي 
ازدانت بالخط الكوفي الهندسي (المربع)» صدر حجر 
المدخل الرئيس بجامع الأمير جاني بك الأشرفي - أثر 
رقم )١١9(‏ - والمعروف بجامع الجنابكية» في شارع 
المقريلين حنوب مدينة القاهرة (٠#مه/؟؟4١‏ - 
اام" بالاضافة إلى صدر حجر مسجد الأمير 
الجمالي يوسف - أثر رقم (/11)- والمعروف بالمدرسة 
الصاحبية (55م -/1همه/؟45 457-1١‏ ١م)»‏ والواقع 
بشارع السلطان الصاحب بالحمزاوي الكبير في الأزهر» 
جنوب مدينة القاهرة»“ فضلا عن صدر حجر المدخل 
الرئيس بجامع الأمير بردبك الأشرفي الدوادار - أثر رقم 


العدد السابع 


(35) - المعروف باسم المدرسة البردبكية أو جامع ابن 
بردبك» (58 - 855ه/؛ ه: ١م)‏ في شارع أم الغلام 
تحاة ف عحد الحسين شمال مدينة القاهرة»*' ومن النماذج 
الأخرى الرائعة لهذا النوع من الكتابات الهندسية الشكل 
ولكن المنفذة على الخشب في حلية الحجاب الخشبي 
الخرط الذي يغشى وليسية البوملة بالمصاق المسنتظيل 
المؤدي إلى. صعين هدرسة السلطان الأشرف قافاني - 
أثر رقم (949) - (/الالم - 1/9مه// 1177 ١‏ - 141754١م)‏ 
بقرافة (صحراء) المماليك جنوب مدينة القاهرة»'' ثم 
ظهر بعد ذلك منفذا على الرخام بالوزرة الرخامية الملونة 
بجدران قبة الأمير الكبير يشبك الدوادار الأشرفي (الأمير 
يشبك من مهدي) - أثر رقم (5) - بكوبري القبة» شمال 
مدينة القاهرة (8/1 - 85م ها”/ ١:‏ - 11007 ١م)'"‏ 
(لوسة 5)ن كما ظهر الخط الكوفي الهغدسي (المريع) منفدًا 
بالحجر الجيري المصقول البارز بروزًا كبيرًا عن مستوى 
الأرضية الغائرة بمناطق انتقال مئذنة مسجد السلطان أبي 
العلا - أثر رقم )95٠6(‏ - بمنطقة بولاق» غرب مدينة 
القاهرة (٠895ه/ه6:‏ ١م)»""‏ وأخيرًا الألواح الرخامية 
الأربعة بحنية وجانبي محراب خانقاه السلطان الأشرف 
قانصوه الغوري - أثر رقم (51) - والمعروف بالخانقاه 
الغورية (/..9 -.١1وه/8. ١‏ - ه.ه١م)‏ عند التقاء 
شارعي المعز لدين الله والأزهرء"" جنوب مدينة القاهرة. 
وقد استمر؛" الخط الكوفي الهندسي الشكل 
- والذي يمثل تأثيرًا سلجوقيًا وافدًا على مصر من 
شرق العالم الإسلامي*" - في الظهور بعمائر مديتتي 
القاهرة والإسكندرية في العصر العثماني (1؟95 - 
همه -10798م)): إلى جانب غيرهما من 
أقاليم مصر الأخرى, ومن هذه الأمثلة على سبيل المثال لا 
الحصر: الحشوة المربعة الحجرية أسفل القوس الجانبي 
(الريشة) الأيمن من العقد ثلاثي الفصوص «(المدائني) 
أعلى حجر مدخل جامع الأمير عبد الرحمن كتخدا 
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(لوحة 5أ) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بحجر مدخل جامع 
المؤيد شيخ في القاهرة. 


شيخ في القاهرة. 


(لوحة ؛ج) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة والمستطيلة بالدهليز داخل جامع المؤيد شيخ في القاهرة. 


المعروف بجامع الشيخ المطهر (5/8١١ه/ره4٠١م)‏ 
- أثر رقم (50) - بأول الصاغة (موضع مطبخ القصر 
الفاطمي الشرقي الكبير) على يسار المار في شارع المعز 
لدين الله (شارع الخروجية سابقا) عند تقاطعه مع شارع 
جوهر القائد (شارع السكة الجديدة سابقا)»"' بالإضافة 
إلى اللوح الرخامي بجوار المحراب الرخامي الذي 
وضعه الأمير عبد الرحمن كتخدا "" في زيادته بالجامع 
الأزهر الشريف (51١11ه/1797م)‏ - أثر رقم (91) 
- ويلاحظ ظهور نماذج أخرى عديدة بمساجد المدن 
المصرية الأخرى» مثل محافظة البحيرة» وفوة» ورشيد.؟5 
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ومن خلال العرض السابق لنماذج الخط الكوفي 
الهندسي الشكل يتضح انتشار نوعية الكتابة الكوفية 
ذات الحروف قائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل 
الهندسي المربع» وهو ما يعرف باسم “الكتابة الهندسية 
المربعة» أو "الكوفي المربع' (لمعلع6عمرمء0 عتهناود 
تدهم لم1 عقنك])ء أما بالنسبة للكتابة الكوفية 
ذات الحروف قائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل 
الهندسي المستطيلء أو ما يُعرف باسم “الكتابة الكوفية 
الهندسية المستطيلة' أو *الكوفي المستطيل* (ودهاا © 
كطمل متتءكص] عكنكا لدء تن عصدمع0) فيلاحظ ندرة 


أيجديات ١1.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة *دراسة تحليلية مقارنة“ 


نماذحه. بل إنها لم تتجاوز في عمائر القاهرة الدينية 
في العصر المملوكي عدد أصابع اليد الواحدة» وربما 
يكون ذلك هو السبب في خلط الكثير من دارسي الآثار 
الإسلامية بين هذين النوعين» تفاخ يدهم مصطلح وعد 
دارج هو 'الكوفي المربع' (150اكآ ع22ن50) والذي يُطلق 
خطأ على كل أنواع الخط الكوفي قائم الزوايا في أشكاله 
الهددسية المخقلفة (المستطيل والمفلثك والمخمس 
والمسدس والمثمن والنجمي).*"' 

أما عن نماذج الخط الكوفي الهندسي المستطيل 
(الكوفي المستطيل) في عمائر القاهرة الدينية فقد 
أرجعها المرحوم سامي عبد الحليم إلى عصر دولة 
المماليك الجراكسة (84/ا - 58وه/5م١‏ - 
7م ويتمثل في: القسم العلوي من اللوحين 
الرخاميبن بوضع أفقي» أعلى العتب بواجهة الباب 
الذي يقع في نهاية الممر (الدهليز - المجاز) الموصل 
إلى الصحنء وإلى نهاية الجانب الشمالي من إيوان 
القبلة بجامع المؤيد شيخ المحمودي (9./8 - 
٠4ه/6.9٠‏ - 5.4١م)‏ - المؤدي إلى مصلى 
السيدات حاليًا'" - (لوحة 4 ج) - ويلاحظ أن هذين 
القسمين العلوين يكلاك غبارة البسملة لنص. قراتي 
يمثل آيتين من *سورة القمر' منفذ أسفلهما على باقي 
كل لوحة؛ ولكن بكتابة هندسية كوفية مربعة»'” وقد 
تكرر هذا التصميم الهندسي الدقيق - الذي يجمع بين 
الشكلين المربع والمستطيل؛ فضلاً عن نوعي الكتابة 
الهندسية الشكل ”الكوفي المربع“ و”الكوفي المستطيل' 
مرة ثانية وأخيرة في أحد عمائر عصر دولة المماليك 
الجراكسة وذلك فى اللوحين أعلى صدر حجر 
المدخل الرئيس 55 الأمير الجمالي يوسف (55/ 
اه ه15١1458-1‏ ١م).‏ والمعروف بالمدرسة 
الصاحبية بالأزهر» وتحديدًا على يمين ويسار صدر 
حجر هذا المد شل *” 


العدد السابع 


أما النموذج الآخر للخط الكوفي الهندسي المستطيل 
قد ظهر حلى لوس من الرخام الي محفرظة بيسن 
جاير أندرسون في مدينة القاهرة» ونقشّت عليها عبارة 
البسملة» وظهرت كذلك خلال العصر الجركسي 
نماذج أخرى من هذا الخط المستطيل الشكل كنا 
منفذة على مادة الخشبء» فظهرت في شكل حشوة 
خشبية مستطيلة بواجهة منبر السلطان أبو العلا يبولاق 
(85ه/4866١م)"‏ كما ظهرت كذلك أعلى واجهة 
خزانة حائطية خشبية مطعمة بالسن والزرنشان؛؛" لحفظ 
المصاحف (كتبية) تقع بالقسم الشمالي الشرقي (البحري) 
من إيوان القبلة بمدرسة الغوري ضمن مجموعته بالغورية 
(9.4-.١١ؤوه/.ه١-16.4١م))‏ في وضع أفقي» 
مكتوب عليه: 'إنّهَُآنُكَِيم في كتَابٍ مَكنُون لايْمسه 
إلا امورو 30220000 

ويلاحظ أنه فى بعض الأحيان كانت الكتابة الكوفية 
ذات الحروف قائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل 
الهندسي المربع أو ما يُعرف بالكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة (كوفي مربع) تُنظم في داخل تكوينات أو لوحات 
مستطيلة» كما في اللوحات الثماني المستطيلة الشكل في 
وضع رأسي بالوزرة الرخامية التي تكسو (تغشى) جدران 
القبة الضريحية للسلطان المنصور قلاوون ضمن مجموعته 
البنائية بالنحاسين (5/7 - 5/85ه/7814١1‏ - 86 7ام) 
- أثر رقم (4) - والتي نظمت كتاباتها في داخل ثمانية 
مستطيلات» يحيط بكل منها إطار زخرفي سمكه حوالي 
(؟١‏ سم)» غير أن كتاباتها قد نُسقت بداخل كل لوحة 
مستطيلة من اللوحات الأربع بالجدارين الجنوبي الشرقي 
(جدار القبلة) والشمالي الغربي (المواجه له) - بواقع 
لوحتين بكل جدار - بحيث تشتمل على ثلاث وحدات 
مربعة - بدون أي فواصل تحدد كل مربع - وتكررت في 
كل وحدة مربعة منها اسم الرسول (ص) بصيغة (محمد) 
في شكل تربيعي (أربع مرات)» أما في اللوحات الأربع 
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أحمك محمك زكى الحميل 


(لوحة 5) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بقبة يشبك من مهدي 
بالقاهرة. 
الأخرى بالجدارين الشمالي الشرقي والجنوبي الغربي 
فد نسقت ككابة (ميحمد) يتااخل ككل لوسحة مسحطيللامدها 
بحيث تشتمل على وحدتين مربعتين - بدون أي فواصل 
تحدد كل مربع - وتكررت في كل وحدة منها اسم 
الرسول (ص) في شكل رباعي كذلك (لوحة .)١‏ 

ومما سبق يتضح ندرة نماذج الخط الكوفي 
الهندسي المستطيل في عمائر القاهرة الدينية في 
العصر المملوكي» وقد استمرت هذه الندرة كذلك في 
عمائر العصر العثماني (97 -51١ه//ا١ه5١‏ - 
17 م)؛. حيث لم يظهر منها - بحسب ما توصل إليه 
الباحث - إلا أربعة نماذج بجامع البرديني في الداودية 
(ف ماك وكاء ذا سار 11د 195 إن داثر ركم 
(0- إلى جانب أربعة نماذج أخرى بالخط الكوفي 
الهندسي المربع. 


(لوحة 5) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمحراب خانقاه قنصوه 
الغوري بالقاهرة. 

أما المثال الثانى فقد ظهر فى مدينة الإسكندرية 
بواجهة مسجد الحاج إبراهيم بن النعاج عبيد المغربي 
الشهير نسبه الكريم ”بتربانة'» والمعروف بجامع إبراهيم 
تربانة ٠١91(‏ ه/586١م)‏ - أثر رقم )١(‏ بمدينة 
الإسكندرية - بالجزيرة الخضراء في الميناء الشرقي 
بالقرب من جمرك ديوان الثغر (شارع فرنسا حاليًّا)» في 
ثلاثة مواضع متنوعة من الخط الكوفي الهندسي مستطيل 
الشكل»ة* وقلك يصيدر حجر الملدخالء وتحدينًا على 
العتب المستقيم الذي يعلو فتحة باب الدخول الخارجي 
للجامع والمطل على الشارع؛ وهم: الموضع الأول: 
يمين الواقف أمام المدخل» ونص كتابته الجزء الأول من 
عبارة التوحيد ”نص الشهادتين“» بصيغة: *لا إله إلا اللهث» 
أما النصف الآخر من تلك العبارة فيشغل الموضع الثاني 
والواقع يسار الواقف أمام المدخل»؛ بصيغة: "محمد رسول 


الث ومغذة بالطوبيه الور (السعروق مرت أأنا 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة” 


(لوحة ؟) الكتابات الكوفية الهندسية بجامع تربانة بالإسكندرية. 


الموضع الثالث: فيتوسط الحشوتين الكتابيتين السابقتين؛ 
ولكنه يختلف عنهما فى المادة المنفذة عليها الكتابة إذ 
اليا حظلة بطربقة خرول شطب كنا يعطلن كذللت فى 
نض الكتاية؛ إذ إنها تمثل نضا قراناء بصيغة: ارم 
بسَلام آمنينَ."” (لوحة 67. 

أما بالنسبة للمثال الثالث من أمثلة الخط الكوفى الهندسي 
المستطيل فقد ظهر كذلك في مدينة الإسكندرية وفك 
تسعد احاح عبد الاش موسي 19/1 اهمه 17ام) 
- أثر رقم (5) بمدينة الإسكندرية - بخط الميدان (شارع 
الميدان حاليًا) قرب أماكن الخواجا تربانة ووكالة الشيخ 
حمزة - أثر رقم (5) بمدينة الإسكندرية - ويلاحظ 
ظهوره في مواضع عدة وعلى مواد مختلفة ومتنوعة بهذا 
الجامع» وهي تتمثل فيما يلي: موضع من خرط خشب 
بنافذة صدر حجر المدخل الخارجي الجنوبى الشرقي» 
منفذ بالكوفي المستطيل نصه: "الله كافي“ - (لوحة /أ) 


(لوحة 8 أ) الكتابة الكوفية الهندسية بحجر مدخل جامع عبد الباقي 
جوربجي بالإسكندرية 


(لوحة 8 ب) الكتابة الكوفية الهندسية بشباك جامع عبد الباقي جوربجي 
بالإسكندرية. 


- وموضعين آخرين من خرط خشب كذلك ولكنهما 
أكبر حجمّاء بواقع شباك يقع على يمين المدخل الرئيس 
المؤدي إلى داخل الجامع؛ واخر عن يساره؛ ونصهما 
عبارة التوحيد في خمسة سطور كالتالي: ”لا إله إلا الله/ 
محمد/رسو/ل الله' - (لوحة /ب) - أما الموضع الرابع 
فيتمثل في المنطقة العليا من حنية المحرابء والتي تسبق 
طاقية المحراب» ونصها نفس عبارة التوحيد ولكنها منفذة 
على الرخام (لوحة 9أ). 

وبالنسبة للمواضع الأخرى المتعددة فقد نفذت على 
المنبر الخشبي من خلال التطعيم بالصدف والعظم الأبيض 
- طبقًا لنص وثيقة الوقف - في شكل حشوتين مستطيلتين» 
بواقع حشوة يمين ويسار أسفل المقرنصات التي تتوج باب 


(لوحة:ة [) الكشابات الكوفية البعنسية بتاكل حنفية محراب جامع عد 
و 
الباقي جوربجي بالإسكندرية. 


(لوحة ١ب)‏ الكتابات الكوفية الهندسية بمنبر جامع عبد الباقي 
جوربجي بالإسكندرية. 


المقدم (صدر الباب)؛ ونصهما: عبارة التوحيد» كما تشغل 
كوشتي العقد الذي يتوج فتحة باب المقدم كتابات أخرى 
بالخط الكوفي الهندسي المستطيل؛ منها: حشوة مستطيلة 
في وضع رأسيء عليها نص يمثل اقتباسًا قرآنيًا من خمسة 
سطور» نصه: 

نْْرٌ مالل وَفنح ريب وَبَْْالمؤْمنينَ ايا محمد'؛ 
وذلك بطرف كل كوشة من الكوشتين اليمنى واليسرى؛ 
كما توجد حشوة أخرى بداخل كل كوشة» في شكل 
مستطيل ولكنه صغير وفي وضع أفقي؛ ويحتوي على 
سطرين: العلوي نصه عبارة التوحيد؛ والسفلي نصه اقتباس 


قرالي بصيغةة "ماها الله كان" وذلك. بالكوشة يمين 


الواقف أمام باب المقدمع أمنا مثيلتها بالكوشة البسرى 
قد مت بالعظ للكوقي الإعدسي. المسطيل وللكن 
بالخط المثنى (الكتابة 2 : الكتابة المراتية)» 
وهو ما يمثل نموذجًا فريدًا ورائعاء هو المثال الثالث له 
بمصر الإسلامية بعد الأول بجامع الطنبغا ثم الثاني بجامع 
البرديني موضوع الدراسة والبحث (لوحات ”أ وب» 
5أء ب)» (شكلا 25 7). وفيما يلي دراسة تفصيلية 
للكتابات الكوفية الهندسية الشكل بجامع البرديني؟” - 


الكتابات الكوفية الهندسية الشكل بجامع البرديني 

شَيِّدَ هذا الجامع - أثر رقم )5١١(‏ - الخواجا؛ 
كريم الدين بن أحمد البرديني الشافعي ٠١78(‏ - 
ماهم ١١١‏ - 1579١م)»‏ وهو يقع في شارع 
الداودية'؟ (درب الفواخير سابقا)»* إلى الشمال من 
جامع الملكة صفية (9١١١ه/١١15١م)‏ - أثر رقم 
0٠‏ - بمنطقة الدرب الأحمر» جنوب مدينة القاهرة» 
وهو يعد تحفة معمارية مصبوغة بالصبغة المملوكية؛ إذ 
إن كل من يرى هذا الجامع ومخططه دون أن يقرأ نقشه 
لتأسيسي المؤرخ له» فإنه يُرجع بناءه إلى آخر فترات 
لعصر المملوكي؛ وذلك لما لمخططه العام وعناصره 
لمعمارية الإنشائية بالإضافة إلى حلياته الزخرفية من 
لتأثيرات المحلية المملوكية الموروثة» ممثلة في التخطيط 
لمكون من درقاعة مغطاة» يتعامد عليها من الجهة 
لجبوبية الشرقية إيوان القبلة,"* فضل عم سدلة (طيفة 
تقع إلى يسار الداخل من بابه الرئيس بحيث تتعامد على 
الدرقاعة من البدهة الشمالية الغريية الها كما بالاحظ كسوة 
جدران هذا الجامع بوزرة رخامية رائعة مطعمة بالصدف 
في أجزاء عدة منهاء؛؛ وتردان بحشوات مستطيلة 
تحتوي على أطباق نجمية اثني عشرية وأجزائهاء إلى 
جانب غيرها من الرخارف الهدلسية المتترعة» بالإضاقة 
إلى محراب رخامي بديع يعد من أروع المحاريب 


”.1١١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


(لوحة ١٠أ)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة بالجدار الجنوبي 


لإيوان القبلة بجامع البرديني. 


في العصر العثماني» ويمثل امتدادًا لنماذحه في العصر 
المملوكي الجركسيء إلى جانب المنبر الخشبي والذي 
يعد تحفة خشبية مزخرفة كذلك بالطبق النجمي العشري 
والاثني عشري وأجزائهماء فضلاً عن أعمال الخرط 
الكرمة وضاف إلى العاصر والرسداف السااقة خصير 
معماري إنشائي آخر ألا وهو المئذنة»”* والتي تعد بحق من 
أروع المآذن على مر العصور الإسلامية في مصر» وهي تنم 
عن القلم بروائى واشعار قن الحشن علي العصخي وصدافه 
بمصر في العصر العثماني؛ حيث تعد بحق محفلا ومتحما 
للزخرفة الهندسية المنفذة على الحجر بدقة وإبداع. 
ويضاف إلى ها سبق من الصيغة المطلركية الى طقن 
على جامع البرديني» وجعلته بمثابة معرض أو متحف 
للتقاليد والتراث المعماري الفني المملوكي حلية أخرى 
ازدانت بها وزرته الرخامية البفيعة ت وال #كسير ضادر 
إيوان القبلة وضلعيه الجانبيين (الجنوبي الغربي والشمالي 
الشرقى)» فضلاً عن جدران الدرقاعة والسدلة ألا وهي 
عولية الكقابارت وفق الخط الكوفي الهندسي الشكل, 
والمتنوع ما بين خط كوفي هندسي ذي حروف قائمة 
الزواياء ومرتبة بداخل شكل هندسي مستطيل (كوفي 
مستطيل)»”؟ وخط كوفي هندسي ذي حروف قائمة 
الزوايا ومرتبة بداخل شكل هندسي مربع (كوفي مربع)؛ 


العدد السابع 


وتوزيعها: ثلاث حشوات مستطيلة بالجدار الجنوبي 
الغربي (القبلي) لإيوان القبلة» وحشوة مربعة بالركن 
الجنوبي الشرقي لهذا الإيوان» وأخرى ممائلة بالركن 
الشمالي الشرقي لنفس الإيوان» وحشوتان مربعتان أعلى 
مصراعي باب المقدم بالمنبر الواقع يمين الواقف أمام 
المحراب» فضلا عن حشوة أخرى مستطيلة تعلوهماء 
وفيما يلي دراسة تفصيلية لتلك النماذج: 


-١‏ الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة الشكل بالجدار الجنوبي 
الغربي ( الجنوبي) لإيوان القبلة 
تزدان الوزرة الرخامية التي تكسو الجدار الجنوبي 
الغربي (الجنوبي) من إيوان القبلة بأربعة نماذج 5, 
الخط الكوفي الهندسي الشكلء منها ثلاثة نماذج 
من نوع الخط الكوفي الهندسي المستطيلء”* أما 
النموذج الأخير فهو منفذ وفق الخط الكوفي الهندسي 
المربع» وهو ما يتفق مع الزخارف الهندسية المتنوعة 
التي تزدان بها الوزرة الرخامية في تكامل وتناسق تام 
وتوزيعهم كالتالي: 
أ- الكتف الأول بالطرف الغربي من الجدار الجنوبي 

الغربي لإيوان القبلة (مما يلي الدرقاعة) 

ثفذت الكتابة في داخل وحدة مستطيلة أو إطار 
أسوود مستطيل» قياساته كالتالي: يرتفع عن مستوى 
أرضية الإيوان أو بمعنى آخر ارتفاعه بالنسبة للوزرة 
المنفذ عليها بحوالي (151م)؛ وطول هذه الإطار 
المستطيل حوالي (5 9سم)» أما عرضه فهو (7اسم) 
تقرياكء وسمكه (”سم)» أما بالنسبة لنص الخط 
الكوفي الهندسي المستطيل الشكلء والمنفذ بداخل 
هذا الإطار المستطيل الشكل فهو يمثل عبارتي: 
البسملة والتوحيد (نص الشهادتين» في سطرين 
بوضع أفقي» وبصيغة: 


- السيطر الآول؛ غبارة اليسملة؛ بصبغة: الب ااه 
لرحمن الرحيم الله“”؛ 
- لسطر الثاني: عبارة التوحيد» بصيغة: 'لا إله إلا 


وقد ثبت من خلال نصوص وموضوعات النقوش 
الكتابية المنفذة بالخط الكو في الهندسي الشكل في 
عصر دولتي المماليك البحرية والجراكسة ظهور عبارة 
(صيغة) ”البسملة“ بالخط الكوفي الهندسي المستطيل 
بحيث تسبق نصًا قرآنيّاه وذلك في نموذجين من عصر 
دولة المماليك الجراكسة هما: القسم العلوي من 
اللوحين الرخاميين بوضع أفقي أعلى: العتب بواجهة 
لباب في نهاية الممر الموصل إلى الصحن بجامع 
المؤيد شيخ المحمودي 8١/8(‏ -7517مهاره 141 - 
ح- (لوحة 4 ج) - فضلاً عن اللوحين أعلى 
صدر حجر المدخل الرئيس بمسجد الأمير الجمالي 
يوسف (المعروف بالمدرسة الصاحبية) بالأزهر (55/ 
- لاهمه/؟ه؛١‏ - 8ه ١م)/‏ أما بالنسبة لعبارة 
(صيغة) "البسملة' التي تشغل السطر الأول من النص 
الكتابي الذي نحن 58 في جامع البرديني فيلاحظ 
أنها تنتهي بلفظ الجلالة (الله) بحيث تكون صيغتها: 
'"بسم الله الرحمن الرحيم الله وهو ما لم يظهر - على 
حد علم الباحث - في أي من عبارات ”البسملة' بالخط 
الكوفي الهندسي المربع أو المستطيل الشكل من قبل 
ذلك؛ ومن ثم فهو نص فريد وأكثر تميرًا. 

أما بالنسبة لعبارة التوحيد (نص الشهادتين) 
والتي ظهرت في السطر الثاني من النص الكتابي 
الهندسي المستطيل بجامع البرديني فيلاحظ أنها 
تمثل تأثيرًا إيرائيًا وافدا من مشرق العالم الإسلامي 
على قاهرة المماليك زمن دولتهم البحرية (/4* - 
5 ه/-7١5١م),"؛‏ ولكنها - أي عبارة 
التوحيد (نص الشهادتين) - لم تكن مقرونة بصيغة 


'البسملة“» وإنما كانت مستقلة» ولعل أقدم نماذجها 
بهذه الصورة المستقلة فى عمائر المماليك: نص 
الشهادتين باللوحة الرخامية الثالثة المربعة الشكل» 
والتي تزدان بها الوزرة الرخامية في رواق القبلة بمسجد 
الأمير الطنبغا المارداني (88/ - ١‏ 4 /اه//8 ١78‏ - 
06م بشارع التبانة»*؛ ثم تلته نماذج أخرى كان 
ثانيها بالحشوة الحجرية المربعة أعلى الجدار الجانبي 
الأيسر لحجر المدخل الرئيس في مدرسة السلطان 
حمق [اللانق رذح ا اي راح 1 وما "١‏ أمي 
أنه منفذ خارج المنشأة» أما النموذج الثالث فكان 
في إحدى منشات عصر دولة المماليك الجراكسة 
باللرضين السريعين هن ماد الرخام والمسماتين لي 
مضمون (موضوع) الكتابة» فضلا عن شكلهاء وذلك 
عن يمين ويسار المقرنصات بصدر دخلة نافذة صدر 
حجر المدخل الرئيس بمدرسة وخانقاه الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار (١١1/ه/6/ 5١‏ ١م)‏ بالجمالية 
(لوحتا "ب» “أ ب). 

أما النموذج الرابع فكان في اللوحين الرخاميين 
المتماثلين في الدخلة الرأسية بالجدارين الجانبيين 
لحجر المدخل الرئيس في جامع المؤيد شيخ 
المحمودي (4/١1م‏ - 798مهاره 1141 -150ام) 
بداخل باب زويلة»'”* وبالنسبة للنموذج الخامس فقد 
ظهر في اللوحين المتماثلين من الرخام الأبيض عن يمين 
ويسار شباك صدر حجر المدخل الرئيس إلى مدرسة 
الأمير فيروز الساقي بدرب سعادة ١‏ 21ه//1710م)؛ 
وأعقب هذا النموذج آخر في شكل حشوتين حجريتين 
من النوع المربع عن يمين ويسار المقرنصات أعلى 
نافذة صدر حجر المدخل الرئيس بجامع الأمير بردبك 
الأشرفي الدوادار *المدرسة البردبكية' بشارع أم الغلام 
(0هل - جهمه/؛ هع ١م‏ أما النموذج السابع فقد 
ظهر منفذا على الخشب في الحجاب الخشبي من 


”.1١١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة ”دراسة تحليلية مقارنة' 


خرط خشب الذي يغطي واجهة فتحة المزملة بمدرسة 
السلطان الأشرف قايتباي (/ا/الم - 1/94مه//؟ 17 ١‏ 
- 474١م)‏ بقرافة المماليك» وتلا ذلك النموذج 
آخر في شكل لوحات رخامية أربع تتخلل الوزرة 
الريخاميق يواقج لوسة يكل كن من أرفان عي الأمير 
يشبك من مهدي (مسجد القبة) بكوبري القبة (05// 
- ه477 ١م)»‏ أما النموذج التاسع الذي يمثل 
نص الشهادتين (عبارة التوحيد) فقد ظهر على جانبي 
المحراب بخانقاه السلطان قانصوه الغوري (.4 - 
٠ه/5.8١-6.5١م)‏ في منطقة الغورية» بواقع 
لوحة رخانية يكل جناتب» لورحاتك 4( 8ن +" 1ه 
وهكذا من خلال تلك النماذج السابقة يتضح 
أن مضمون العبارة المنفذة بالخط الكوفي الهندسي 
المستطيل بالصورة الموضحة في الكتف الأول 
بالجدار الجنوبي الغربي من إيوان قبلة جامع 
البردينى يعد بمثابة تطور هام حدث في العصر 
العثماني (47 -111١ه//11 ١5‏ -/179١م)ء‏ 
-١‏ إدراج لفظ الجلالة 'الله“ في نيايةغيارة”البسيلة, 
-١‏ دمج "البسملة' بعبارة “التوحيد' أو “نص 
الشهادتين؟؛ بدلا من الصيغة المفردة لكليهما 
من قبل» وبالتالي إنهاء سطري الكتابة بلفظ 
الجلالة 'الله“؛ بحيث ينتهي به السطر الأول عقب 
'البسملة'» وينتهي به السطر الثاني عقب عبارة 
التوحيد“ أو ص عياط 
- التنفيذ بالخط الكوفى الهندسى المستطيل بدلا 
مم الكرقي الدريم المبعاد من قبل بالنسبة تعيارة 


”التوحيد . 
ومن ثم فإن هذا النص يعد نصًا فريدًا بكل 
المقاييس 


أما بالنسبة للطريقة الصناعية المستخدمة فى 
تنفيذ تلك الكتابة فهى تمثل امتدادًا لمثيلاتها شق 
عصر ذولة المماليك الجراكسة فقد تُفذت ريل 
معجون صمغي ملون (19566 5نامصتجهدلاعن/8) 
أسود اللون في مواضعء وأخضر اللون في مواضع 
أخرى, وهو ما يُعرف باسم طريقة 'الحفر والدفن أو 
الحفر والتنزيل'»”” وذلك من خلال تنزيل أو تلبيبس 
أو ملء الكتابة الكوفية الهندسية المحفورة في الرخام 
المائل إلى الاصفرار - والتي تم حفرها بواسطة 
الأزاميل وغيرها من آلات الحفر لمسافة ما يقرب من 
نصف ستتيمتر تقريئًا - بمعجون صمغي أسود اللون 
في بعض كلمات الحشوة» إلى جانب المعجون 
الأخضر اللون 2 كلما أخرى» ويتخلل ذلك 
تطعيم بمادة الصدف السائدة بشكل جمالي رائع في 
وزرة الجامع ومنبره. 

وقبل القيام بالدراسة التحليلية لحروف هذه 
الحشوة ينبغي الحديث عن وسائل شغل الفراغ في 
مساحة كتابتها الكوفية الهندسية المستطيلة» ويلاحظ 
مدى التأثر الواضح بالوسائل المملوكية المتبعة من 
قبل لمراعاة تقليل المساحات المترتبة عن تنظيم 
حروف الكلمات وفق نظام هندسي» والتي منها: 

شغل الفراغ في السطر الأول بخط أو ضلع 
مستقيم أفقي بطول الكلمة؛ وذلك في كلمة 'بسم» 
وبخط أو ضلع مستقيم أفقي قصير الطول أسفل حرف 
'الياء» فى صورته المركبة المتوسطة» وحرف 'الميم' 
المرقية لسسع ذه فى كلمة *الرحيم' بنفس السطر 
الأول» فبدا هذا الضلع (الخط) وكأنه نقطتا حرف 
'الياءء؛ ومن ثم يلاحظ براعة الفئان المبد ع في العصر 
العثماني في توظيف وسائل شغل الفراغٌ الهندسية 
كبديل عن الإعجام (التنقيط) غير المستخدم ضمن 
قواعد الخط الكوفي الهندسي الشكل» كما ظهر 


اليك 


شكل 


كول ا الحفك 


:١‏ رسم مفرغ لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 


باللوحة رقم ٠١‏ (ب). 


(لوحة ١٠ب)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة بالكتف الأول 
بإيوان القبلة بجامع البرديني. 


نفس الضلع أعلى حرف "الهاء» في صورته المركبة 
المتطرفة في كلمة 'إله' بالسطر الثاني (لوحة ٠١‏ ب)» 
(شكلا 01 ؟). 

ومن الوسائل الهندسية الأخرى لشغل الفراغ 
في كلمات هذه الحشوة المربعات؛ ومنها المربع 
الواحد أعلى حرف “لهاك في صورته المركبة 
المتطرفة بلفظ الجلالة ”الله فى نهاية السطر الأول» 
وهو أنطيا من التأثيرات السناركة التى ظهرت فى 
نماذج عدة بكتابات هذا العصرء وميا كدايات 
دركاه جامع المؤيد شيخ» ومن الصور الأخرى 
لشغل الفراغ إلحاق الخطوط أو الأضلاع المستقيمة 
الأفقية القصيرة الطول بنهاية حرف "الهاء' في صورته 


(شكل ؟) رسم مفرغ للأشكال الهندسية المستخدمة لشغل الفراغ 
بالكتابات الكوفية الهندسية بجامع البرديني. 


المركبة المتطرفة؛ بحيث يبدو وكأنه حرء لا يتجزأ 
من هذا الحرفء ويتجلى ذلك فى لفظ الجلالة ”الله“ 


١.1١ أبجديات‎ 


الخط الكو في الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة“ 


الأول بالسطرين الأول والثاني» وكلمة 'إله» بالسطر 
الثاني (لوحة ٠ب)‏ (شكلا 01١‏ ؟5). 


ومن الصور الأخرى لشغل الفراغ بهذه الحشوة 
العمل على الاستعانة بحروف كلمات أخرى من نفس 
العبارة المنقوشة بالحشوة دون الاستعانة بالأشكال 
الهندسية السابق ذكرهاء أي من النص نفسهء وهو 
ما يُحدث نوع من الاكتفاء والانسجام الداخلي» 
ويتمثل ذلك في حروف "الألف' في صورته المفردة 
أعلى حرف ”الهاء* في صورته المركبة المتطرفة بلفظ 
الجلالة ”الله“في السطر الأول» وفي كلمة *الرحمن'» 
و”الرحيم'» ولفظ الجلالة “الله؛ في آخر نفس السطر 
الأول» ولفظ الجلالة ”الله الأول والثاني بالسطر الثاني» 
وهو ما يمثل تأثيرًا مملوكيًا ساد في كتابات ذلك العصر 
(لوحة ١٠ب)»‏ (شكلا 2١‏ ؟). 

ويلاحظ دقة المُرخَم المبدع في كتابات جامع 
البرديني وذلك بتطعيم أرضيات بعض الكلمات بمادة 
الصدف» وهو ما يمفل شكلاً جديدًا زاد من إبداع 
الككفابة وسنحها شكلا وعرقًا حميلاه ومن تباذح» 
بأرضية حرف "الميم' بصورته المركبة المتطرفة في 
كلمة ”بسم' بالسطر الأول» ولفظ الجلالة الأول "الله» 
وأجزاء من كلمة ”الرحمن'» وأرضية كلمة “الرحيم'» 
وحرف الهاء بصورته المركبة المتطرفة في لفظ 
الجلالة ”الله“ آخر السطر الأول» وأرضية ”اللام ألف* 
في بداية السطر الثاني» وكلمة 'إله'؛ و'اللام ألف' في 
كلمة "إلا" ولفظي الجلالة بنفس السطرء وأرضية 
كلمة “محمد وبعض حروف كلمة 'رسول” (لوحة 
٠‏ ب)» (شكل .)١‏ 

ومن الملاحظ كذلك زخرفة أرضية بعض 
كلمات نقش الحشوة بمعجون صمغي ذي لون بني 
فاتح» يأخذ شكل معينات صغيرة متلاحمة وسعانة 
في وضعين: الأول هو الوضع الرأسي وهو الغالب» 


العدد السابع 


ويتمثل في بداية ونهاية كلمة “بسمء والفراغ بينها 
وبين لفظ الجلالة الأول بالسطر الأول؛ ومايلي حرف 
"اللام“ في صورته المركبة المبتدئة في كلمة 'الرحمن » 
والفراغ بينها وبين لفظ الجلالة الأخير ”الله“» وما بعده 
بنفس السطر الأول (نهاية السطر)» أما بالنسبة لنماذج 
زخرفة المعينات في السطر الثاني بوضعها الرأسي في 
الفراغ بين كلمتي ”لا و'إله'» وبين حرف "الألف'» 
و”اللام ألف' في كلمة 'إلا"» والفراغ بين لفظ الجلالة 
'الله' الأول وبين كلمة 'محمد'»؛ أما بالنسبة للوضع 
الثاني لزخرفة المعينات فهو الوضع الأفقي إلى جانب 
الرأسي (معًا)» وذلك في كلمة وحيدة هي كلمة 
أرسول' في السطر الثاني» بحيث شملت كل أرضية 
الكلمة في تميز رائع وجميل لم يظهر في أي كلمة 
أخرى بنفس الحشوة (لوحة ٠١‏ ب»» (شكل .)١‏ 
ومن الملاحظات الأخرى على كتابات هذه 
الحشوة تناوب ألوان كلماتهاء فهناك كلمة ذات لون 
أسوة (بمعجون صمغي أسود اللون)» بالتبادل مع 
الكلمة التي تليها وهي ذات لون أخضر (بمعجون 
صمغي أخضر اللون)؛ مما أحدث نوعًا من أنواع 
الزخرفة التي أكسبيف الشش فكلا جباليًا رائعاء 
ويتمثل ذلك في كلمات السطر الأول ذات اللون 
الأسود وهي: لفظ الجلالة ”الله وكلمة “الرحيم؛؛ 
أما كلمات السطر الثاني فهي: 'إله؛» وحرف ”الألف' 
في صورته المفردة في أول كلمة "إلا"» ولفظ الجلالة 
الأول “للك والحروف الثلائة الأولى من كلمة 
“رسول" بصيغة “*رسول» ويتوسط الكلمات السابقة 
باقي كلمات النقش ولكن ذات اللون الأخضر وهي: 
كلمات: ”بسم"؛ *الرحمن'» ولفظ الجلالة الأخير ”الله؛ 
في السطر الأول» وكلمات 'لا» و"اللام ألف' في كلمة 
إلاأء و'محمد» وحرف اللام في صورته المفردة 
يلعي ##لسة "رسولة: إلى جانب لفظ الجلالة ”الله“ في 
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(جدول )١‏ تحليل للحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل .١‏ 


أما عن الدراسة التحليلية لحروف الكتابة والتي 
تتضمن عبارة البسملة' مقرونة في نهايتها بلفظ 
'الجلالة» في السطر الأول» وعبارة التوحيد (نص 
الشهادتين) في السطر الثاني (شكل ))١‏ (جدولا 2١‏ 
؟)) فهي كما يلي: 
- حرف الألف: ويتمثل هذا الحرف بصورته المفردة 
في شكل قائم مستطيل بوضعين: أحدهما أفقي 
بهدف شغل الفراغ من نفس العبارة المنقوشة 
بالحشوة دون الاستعانة بأشكال أخرى» وذلك 
في كلمات: لفظ الجلالة 'اللّه' في كل من السطرين 
ٍ الأول والثاني» والمكررة أربع مرات - بواقع 
آخر السطر الثاني» وهو ما أحدث شكلا جماليًا بديعًا مرتين بكل سطر - إلى جانب كلمتي: 'الرحمن' 
إلى جانب زخرفة المعينات والتطعيم بالصدف؛ مما و“الرحيم'» أما الوضع الآخر لشكل حرف 
جعل نقوش جامع البرديني أكثر تفردًا وتميزًا عما سبق الألف' القائم المستطيل فهو الوضع الرأسي في 
من كتابات (لوحة ٠١‏ ب)» (شكل .)١‏ كلمتي: *إله' و'إلا" (شكلا ١‏ *)) (جدول .)١‏ 
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للك 
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(شكل ”) رسم مفرغ للفظ الجلالة بالكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
والمستطيلة بجامع البرديني 


1 أبجديات ١١.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة" 


ح حرف الباء: ويظهر هذا الحرف بصورهة وحيدة 


في هذا النقش الكتابي الهندسي قائم الزوايا 
يعي الصورة المركة المجنفتق وذللك في كلمة 
'بسم'» ويتكون من قائم رأسي متوسط الحجم 
يتعامد على قاعدة أفقية متصلة بالحرف اللاحق 
عليه وهو حرف السين' في صورته المركبة 
المتوسطة بنفس الكلمة. 

حرف الدال: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
بهذا النتقش» وهي الصورة المركبة المتطرفة في 
كلمة "محمد" بالسطر الثاني» في صورة شبيهة 
بحرف 'الحاء' ولكن في وضع رأسي - سيرد 
وصفه فيما يلي - بحيث يتألف من ثلاثة خطوطء 
خطين متوازيين رأسيّاء الأيمن منهما قصيرء 
والأيسر طويل ممتد على استقامته لأدنى بشكل 
قائم عمودي متصل من طرفه الأدنى بنهاية الطرف 
الأيمن من الشكل المربع المفرغ الوسط لحرف 
الميم السابق بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة؛ 
ويصل الخطان المتوازيان رأسيًًا من أدنى ضلع 
أفقي قصير؛ بحيث يشبهون جميعًا شكل حرف 
(10) فى اللغة الإنجليزية» وهو ما يمثل تأثيرًا 
سار ظهرت نماذجه فى الكتابات الهندسية 
المربعة بندائر رقية القية الظجالية طبري الاسلطانية 
بقرافة المماليك في كلمات محمد“ ولكن مع 
اختلاف بسيط (شكل »)١‏ (جدول .)١‏ 


حرف الهاء: ويظهر هذا الحرف في صورة وحيدة 
هى الضبورة المركبة المعظرفة شق لفظ الجلالة 
الك والمكرر أربع مرات فق هذا النقش» 
بالإضافة إلى كلمة 'إله» ولكن فى ثلاثة أشكال 


الشكل الأول لحرف الهاء: في كلمات: لفظ 
'الجلالة' الأول بالسطرين الأول والثاني» وكلمة 


_ 


'إلهء بالسطر الثاني» ويلاحظ أن الحرف يتكون 
من مربع مفرغ الوسط ضلعه الأفقي الأدنى 
امتداد لقاعدة حرف "اللام' السابق له أما ضلعه 
الأيمن فيلاحظ امتداده على استقامته لأعلى؛ 
ويتعامد عليه خط أفقي قصير بشكل زاوية 
قائية» بحي يقيه فى هذا الشكل سرف الوار؟ 
شق وضعه المقلوب من حيث رأسه المربعة 
والمتجهة لأسفل؛ وعراقتها المتجهة لأعلى: 
وهو ما يمثل نوعًا من أنواع شغل الفراغ من 
خلال إلحاق الخطوط أو الأضلاع المستقيمة 
الأفقية أو الرأسية القصيرة الطول بنهايات أجسام 
بعض الحروفء ويعد هذا من التأثيرات الإيرانية 
الوافدة على العمارة الإسلامية في مصر في 
عصر دولة المماليك الجراكسة؛ حيث ظهر في 
الخط الكوفي الهندسي المربع باللوحين بأعلى 
الجدارين الجانبيين بحجر المدخل الرئيس إلى 
جامع المؤكيد شيخ المحمودي بداخل باب 
زويلة.*” 

الشكل الثاني لحرف الهاء: في لفظ الجلالة ”الله“ 
بآخر السطر الأول» ويظهر هذا الحرف بحيث 
يتكون من شكل مربع مفرغ الوسطء ضلعه 
الأفقي الأدنى امتدادًا لقاعدة الحرف السابق له 
من ناحية اليمين» وهو حرف "اللام”' في صورته 
المركبة المتوسطة» ويلاحظ أن الضلع الأيمن 
لمربع حرف "الها ممتد على استقامته لأعلى؛ 
بحيث يساوي هامات باقي حروف لفظ الجلالة) 
أما الضلع الأيسر فيعلوه مربع يمثل نوعًا من 
أنواع شغل الفراغ والتي سادت من قبل في هذا 
النوع من الكتابات الهندسية الشكل في العصر 
المملوكي بدولتيه البحرية والجراكسة» ومنها 
على سبيل المكال كتابات جامع المؤيد شيخ. 
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أما الشكل الثالث لحرف الهاء: فقد ظهر فى لفظ 
الجلالة ”الله في آخر السطر الثاني» وهر وشكل 
من مربع مفرغ الوسط؛ ضلعه الأفقي الأدنى يمثل 
امتداذا لقاعدة الحرف السابق له من ناحية اليمين» 
وهو حرف اللام في صورته المركبة المتوسطة 
(شكلا 2١‏ 9)؛ (جدول .)١‏ 

حرف الواو: ويتمثل هذا الحرف في صورة 
وحيدة هي الصورة المركبة المتطرفة في كلمة 
وحيدة بالسطر الثاني هي 'رسول»' بحيث تتشكل 
رأس هذا الحرف من مربع الشكل مفرغ الوسط 
يتجه ناحية اليسار» أما عراقته فتتكون من رقبة 
رأسية تلتصق بالرأس المربع من جهته اليمنى» 
وتهبط (الرقبة) لأسفل لتلتحم بقاعدة أفقية قصيرة 
بمستوى السطر؛ مما جعل عراقة الواو في شكل 
زاوية قائمة حهة اليسار. 1 
حرف الحاء: ظهر هذا الحرف في صورتين» 
الأولى المركبة المبتدئة في كلمتين بالسطر الأول: 
'الرحمن'؛ "الرحيم' وذلك في شكلين: الشكل 
الأول: في كلمة *الرحمن' ويتكون من ثلاثة 
خطوط: خطين متوازيين أفقيَّاهِ الخط السفلى 
منهما ممتد على استقامته أفقيًًا ناحية اليسار؛ 
ليتصل بالحرف الذي يليه وهو حرف الميم في 
صورته المركبة المتوسطة» ويصل الخطين من 
جهة اليمين قائم قصير عمودي عليهماء أما الشكل 
الثاني: ويتمثل في كلمة ”الرحيم'» فيلاحظ أنه 
يشبه إلى حد بعيد الشكل الأول غير أنه يلاحظ أن 
الخط السفلى الأفقى غير ممتد أفقيًا ناحية اليسار 
ولكنه يتفق مع الشغط العلوي في الامنتداد “كما أنه 
يرتكز على خط رأسي قصير يرتكز على السطرء 
كع يمعد أققيًا ناحية اليسار لياحم بحرف "الياء؟ 
الذي يليه في صورته المركبة المتوسطة. 


أما بالنسبة للصورة الثانية التي ظهر بها حرف 
الحاء فهى الصورة المركبة المتررمطلة وذلك 
في #لية ابص بالسطر الثاني» ويلاحظ أنها 
تتشابه كثيرًا مع الشكل الأول من الصورة الأولى 
غير أن الخطين الأفقيين المتوازيين أكثر امتدادًا 
في هذه الصورة الثانية» كما يلاحظ أن الخط 
الأفقي الأدنى يرتكز على السطر (شكل ))١‏ 


.)١ «(حدول‎ 


حرف الياء: ويتمثل هذا الحرف فى صورة وحيدة هى 
الصورة المركبة المتوسطة» وذلك في كلمة "الرحيم 
بالسطر الأول» ويتكون من قائم رأسي قصيرء يرتكز 
فى أدناه على قاعدة أفقية» ويلاحظ وجود خط أفقى 
قصير أسفل حرف "الميم' الذي يليه» وهو بمثابة 
نوع من أنواع شغل الفراغ التي سادت في مثل هذا 
النوع من الكتابات الهندسية في العصر المملوكي» 


حرف اللام: ويتمثل هذا الحرف في صور تيه 
المفردة والمركبة: أما الصورة المفردة فقد 
من ضلعين أحدهما أفقى ممتد جهة اليسار على 
السطرء بحيث يقع أسفل الكلمة التي تليه وهي 
لفظ *الجلالة'» ويتعامد عليه الضلع الثاني بشكل 
قائم رأسي طويل مؤلفا معه شكل زاوية قائمة؛ 
بحيث يحتضن الضلعان (الأفقي والرأسي) 
المذكوران لفظ الجلالة *الله؟ الذي يليهما. 

أما الصورة المركبة فقد ظهرت مبتدأة فى 
كلمات: لفظ الجلالة “الله' المكررة أربع مرات 
بالسطرين الأول والثاني» وكلمات: 'الرحمن"“ 
و”الرحيم“ بالسطر الأول» وإإله' بالسطر الثاني 
ويلاحظ أن شكل هذا الحرف يتشابه مع الصورة 
المفردة غير أن الضلع الأول الأفقي قصير نوعًا في 


0 
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الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة» 


كل الكلمات المذكورة» كما أن الضلعين فى لفظ 
الجلالة ”الل > في نهاية السطر الثانى يلاحظ أنهما 
قصيران نوعًا ما عن النماذج الأعرقه أما بالنسبة 
للصورة المركبة المتوسطة لحرف اللام فقد 
ظهرت في كلمات: لفظ الجلالة اك المكرز 
أربع مرات بالسطرين الأول والثاني» وهي تشبه 
تمامًا الصورة المركبة المبتدئة غير أنها تختلف 
عنها في أنها متصلة بالحرف السابق لها واللاحق 
عليها (شكلا 2١‏ ؟)؛ (جدول .)١‏ 

حرف اللام ألف: وقد ظهرت صورته المفردة في 
كلمتي *لا" و'إلا' بالسطر الثاني» بحيث يتكون 
"الام ألف»2 من قاعدة مربعة الشكل مفرغة 
الوسط» ويخرج من منتصف الضلع العلوي لهذه 
القاعدة المربعة قائم قصير عمودي (رأسي)» 
يحمل من أعلاه قاعدة قصيرة أفقية بنفس طول 
ضلع القاعدة المربعة؛ بحيث يتوازيان تماماء ثم 
يرتفع من فوق هذه القاعدة الأفقية القصيرة قائمان 
طوليان (رأسيان)» وهما يمثلان اللام' و”الألف' 
(شكل ١)»(جدول‏ ؟). 

حرف الميم: ويتمثل هذا الحرف في ثلاث صور: 
الأولى المركبة المبتدئة» وذلك في كلمة "محمد" 
بالسطر الأول» ويبدو فيها الحرف من رأس على 
شكل مريع عقرغ الوسط أعلى تصف الضلع 
الأفقى العلوي لحر ف 'الحاء' الذي يليه في صورته 
المركبة المتوسطة؛ ويلاحظ امتداد الضلع الأيسر 
لهذا المربع قليلا إلى أدنى؛ بحيث يكون عموديًا 
على هذا الحرف (أي حرف "الحاء' اللاحق له 
وتحديدًا ضلعه الأفقى العلوي)» فيشكلان معًا 
زاوية قائمة جهة الست أما الصورة الثانية فهي 
المركبة المتوسطة» وذلك في كلمتين 'الرحمن' 
في السطر الأول» و'محمد' في السطر الثاني 


العدد السابع 


وبشكلين مختلفين» الشكل الأول: ويظهر في 
كلمة 'الرحمن' ويتخذ رأس حرف "الميم' فيه 
شكل مربع مفرغ الوسط كذلك» يمتد ضلعه 
السفلي (للمربع) على استقامته أفقيّا ناحية اليسار؛ 
ليتصل بالحرف الذي يليه وهو حرف النون” 
في صورته المركبة المتطرفة» أما ضلعه العلوي 
(للمربع) فيتصل مباشرة بالحرف السابق له وهو 
حرف "الحاء' فى صورته المركبة المبتدئة» أما 
الشكل الثانى: يفل قى “كابية 'محمد' بالسطر 
الثاني ويلاحظ مدى الشانه مع الشكل الأول 
غير أن الضلع الجانبي الأيمن (الرأسي) للمربع 
يمند لأعلى (رأسيًا)؛ ليتصل بحرف الدال الذي 
يليه في صورته المركبة المتطرفة. 

أما الصورة الثانية فهي الصورة المركبة 
المتطرفة وقد ظهرت في كلمتين: 'بسم 
و”الرحيم“ بالسطر الأول» ويلاحظ أنها ظهرت 
في الكلمة الأولى في شكل مربع مفرغ الوسط 
عرقاقخ عن مستوى السطر؛ حيث امتد الضلعان 
الأيمن والأيسر (للمربع) على استقامتهما لأدنى» 
بشكل قائم رأسي قصير يتوازى مع الآخرء كما 
يلاحظ أن الضلع الأيمن منهما يلتحم بالقائم 
الأفقى لحرف "السين' السابق له» وذلك على 
مستوى السطرء أما شكل حرف ”الميم' في كلمة 
'الرحيم' فيلاحظ أنه يشبه إلى حد بعيد حرف 
*الواو' ولكن في وضع معكوس؛ إذ يتكون حرف 
'الميم” من وأ سريع مف رغ الوسطه يده تاجية 
اليمين» ويرتكز على رقبة (قائم) رأسية تلتصق 
بتلك الرأس المربعة من جهته اليسرى؛ ويلاحظ 
أن الرقبة تهبط بحيث تكاد تلتصق بقاعدة أفقية 
قصيرة في مستوى السطر ممتدة على استقامتها 
ناحية اليمين» وهي تبدو في شكل ضلع أو خط 


١1١١ 
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قصير بمثابة فاصل بين الحروفء كما أنه وُظف 
في هذا النقش كي يكون بديلاً عن نقطتي حرف 
«اليا» السابق له (شكل »)١‏ (جدول 2)5 وهو 
ما يمثل تأثيرًا مملوكيًا ظهر من قبل في كتابات 
دركاه جامع المؤيد شيخ المحمودي”* (لوحة 
بجا 

حرف النون: ويظهر هذا الحرف بهذا النقش في 
صورة وحيدة هي الصورة المركبة المتطرفة» 
وذلك في كلمة 'الرحمن؛ بحيث يتشكل الحرف 
من ثلاثة خطوط: خطين قصيرين متوازيين رأسيّاء 
يصلهما من أدنى خط أفقي» يمتد ناحية اليمين 
ليتصل بالحرف السابق له وهو حرف "الميم» 
وذلك أعلى مستوى السطرء ويلاحظ أن الخط 
(القائم) الرأسي الأيسر تنجه هامته جهة اليمين قليلاً 
وكأنه يظهر نقطة حرف النون» وهو ما ظهر من قبل 
في النقش الكتابي بدركاه جامع المؤيد شيخ من 
العصر المملوكي الجركسي (لوحة 4ب). 

حرف السين: ويتمثل هذا الحرف في صورتين؛ 
الصورة الأولى هي المركبة المبتدئة في كلمة 
أرسول" بالسطر الهائي؛ بويتشكل احرف فين 
ثلاثة قوائم متساوية الرؤوس» وتستقر (ترتكز) 
هذه القوائم على قاعدة أفقية أعلى مستوى 
السطر» وتمتد هذه القاعدة ناحية اليسار؛ لكي 
تلتحم برأس حرف "الواو' وهو الحرف اللاحق 
له في صورته المركبة المتطرفة» أما الصورة 
الأخرى لحرف "السين' فهي المركبة المتوسطة 
في كلمة 'بسم' بالسطر الأول» ويلاحظ أن هذا 
الحرف يشبه في تكوينه الصورة المركبة المبتدئة 
غير أنه تعلق عن فى أن القاعدة الأفقية تستقر 
على مهريس السظره كما أنها تسد ناهية اليمين 
واليسار لكي تتصل بالحرفين السابق واللاحق 


الحرف الصورة الصورة المركبية 
المفردة مبتدأة متوسطة متطرفة 


420 


(جدول ؟) تابع تحليل الحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل .١‏ 


له إلى جانب زيادة ارتفاع هامات الثلاثة قوائم 
الرأسية التي تمثل أسنان حرف ”السين'. 

حرف الراء: وقد ظهر هذا الحرف في صورتين؛ 
الصورة الأولى هي الصورة المفردة» وذلك في 
كلمة أرسيول“ بحيث يتشكل من ثلاثة خطوظ: 
السطر» ويتعامد عليه قائم (خط) رأسي؛ بحيث 
يشكلان زاوية قائمة» أما الخط الثالث فيتمثل 
في امتداد أو انكسار هامة القائم الرأسي»؛ بحيث 
تنجه تاحية اليسار قليلاً فتوازي أقل من تصق 
الخط الأفقى الممئد على مستوى السطرء وهو 
نا عدا هذا الحرف يشبه حرف "الحاء؛» فى 
سبورته المركية المقدكة فى كلمة 'الرنعين” أما 
اللسوية الفاي«ااعمرف ارا فو الصو رة السركية 


المتطرفة والتي ظهرت في كلمتين بالسطر الأول؛ 


أبجديات 5١١‏ ؟ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة" 


وهما: ”الرحمن“"؛ والرحيم؛ ويلاحظ أنهما حوالي 85,١م,؛‏ أما عرضه فهو "سم تقريبّاء 
يتشكلان من خطين أحدهما أفقى طويل في وسمكه ؟سمء مما يلاحظ التشابه التام في القياسات 
كلمة 'الرحين» إ3 يمقد على مسعوى السطر 2 مح كتابة الكدف الساب يعدا الطول وائذي يراة قليلا 
جهة اليسار» بحيث يقع أسفل باقي الحروف في هذا الكتف الثاني. 

اللاحقة من نفس الكلمة وهي: 'الحاء؛ والميم؛ وباللسية لس البغط الكوقى الوندسى المسعطيل 
والنون"؛ وكأنه يحتضنهم مع الخط الآخر الثاني الشكلء رالمشل فى دغل هذا الإطار المسعطيل أر 
والمتعامد عليه جهة اليمين؛ بحيث يشكلان معًا الوخلة الممعظيلة الك قير دن سطرين السظر 
راونة للقت لها في اقلمة احير اروس ا الأول يمثل اقتباسًا قرانيًا من 'سورة النور'» وملحق 
الخط الأفقي لا يمتد كثيرًا ناحية اليسار؛ بحيثك 0١‏ بهعبارة دعائية في السطر الثاني» وهو ما لم يظهر من 


لا يحتضن مع الخط الرأسي إلا الحرفين اللاحقين قبل على نماذج الكتابات الكوفية هندسية الشكل التي 
له وهما حرف 'الحاءء» وبداية حرف الياء من الشرت فى العضر المملوكى بدولتية» ونص السطرين 


نفس الكلمة (شكل ١)؛‏ (جدول ؟). كالتالى: 
ونم هما سيق عن الدرامة البعارلية الحروقب د السظر الأر له اللرة لقا وا ته 


الحشوة المستطيلة الأولى بجامع البرديني مدى 
التنوع في صور الحروف؛ فضلاً عن هيئتها وشكلها 
في كل صورة؛ مما ينم عن خصب خيال الخطاط 
والمبدع في العصر العثماني» بالإضافة إلى أصالته في 
التأثر بإرث سلفه في العصر المملوكي» وهو ما يمثل 
ثلاث خصائص هامة من خصائص الفنون الإسلامية» 
وهم: الوحدة المتماسكة في المظهر والجوهر بطبيعة 
تطبعها بسمات واحدة» فضلا عن التطور المتواصل» 
والتنوع الكبير في الأشكال والصياغة والزخرفة. 


ب- الكتف الثاني مما يلي الطرف الغربي من الجدار 
الجنوبي الغربي لإيوان القبلة (مما يلي الدرقاعة) 

يقع هذا الكتف الثاني على بعد 158١م‏ من 
لكتف السابق» ونفذت كتابته كذلك مثل الكتابة 
لسابقة بالكتف الأول في داخل وحدة مستطيلة أو 
إطار مستطيل» قياساته كالتالي: يرتفع عن مستوى 
أرضية الإيوان أو بمعنى آخر ارتفاعه بالنسبة للوزرة (لوحة١١)‏ الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة بالكتف الثاني بإيوان 
لمنفذ عليها بحوالي 51,١م»‏ وطول هذه الإطار القبلة بجامع البرديني. 


العدد السابع ١1‏ 
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لقا ل 2 ل 
لننأنا 


- السطر الثاني: ”يا كافي”* يا شافي يا معافي يا الله“. 

ويلاحظ تنوع هذا النص المصمم على هذه 
الحشوة بحيث يتألف من اقتباس قرانى فى السطر 
الأول» ثم تلاه بعبارة دعائية لله سعاتة وان 7 
خلال التوجه والتبتل والتوسل إليه سبحانه بأسمائه 
لحسنى بأنه هو ”الكافي'» وأنه هو *الشافي“ من كل 
داء» وأنه كذلك هو ”المعافى'» وينتهى هذا النص بلفظ 
لجلالة يصيغة '(يا الله وال اتتهت بها الحشوات 
لثلاث التي تشغل الأكتاف الغلاثة بالضلع الجنوبي 
لغربي (الجنوبي) من إيوان القبلة بجامع البرديني 
- موضوع الدراسة. وعلى الرغم من أن الاقتباس 
القرآني يمثل تأثيرًا مملوكيًا قد ظهر من قبل في العصر 
المملوكي.*” إلا أن نص الآية؛ فضلاً عن نص العبارة 
الدعائية يمثلان تفردًا اختص به جامع البرديني وتفرد 
عن غيره من النماذج الأخرى للخط الكوفي الهندسي 
الشكل بصفة عامة» والكوفي المستطيل بصفة خاصة 
(لوحة »)١١‏ (شكل 5)) (جدولا ”27 4). 

أما بالنسبة للطريقة الصناعية المستخدمة فى تنفيذ 
تلك الكنابة ققد تفذت يقس الطريقة المسسيخدمة في 
الكتف الأول وهي طريقة ”الحفر والتنزيل أو الملء 
بمعجون صمغي ملون (أسود وأخضر)» كما يلاحظ 
كذلك استخدام نفس طرق وأشكال شغل الفراغ في 


ك بإننن | كنا مخ 


النصوان والاكض 5 


الل 


النص السابق» بالإضافة إلى شكل المربع المفرغ 
الوسطء وذلك وسط حروف كلمة ”الأرض» بالسطر 
الأول» إلى جانب شكل يشبه حرف "الواو' ولكن في 
وضع مقلوب؛ بحيث تصبح رأسه لأسفل؛ وعراقته 
لأعلى وتنجه جهة اليمين (أي بشكل فصلة) (لوحة 
١١)ء‏ (شكلا 0 4). 

ومن الوسائل الأخرى استخدام المربعات الصغيرة 
المتجاورة» بحيث تكون بمثابة تنقيط (إعجام) أعلى 
الحروف» والدليل على ذلك أنها وضعت بدقة بما 
يتناسب مع شكل الحرف ونقطه؛ فوضع مربعان 
صغيران أعلى حرف "التاء“؛ في كلمة "السموات' 
بالسطر الأول» وأسفل حرف "اليا» في كلمة *يا' 
المكررة ثلاث مرات بالسطر الثاني» أما في كلمة 'يا' 
التي تسبق كلمة ”الله' في آخر السطر نفسه فربما غفل 
عنها الخطاط المبدع (لوحة ))١١‏ (شكلا 25 4). 

ويلاحظ كذلك وضع ثلاثة مربعات متجاورة 
صغيرة في وضع أفقي أعلى حرف "الشين' في كلمة 
(شافى) بالسطر الثانى» ومن الوسائل الأخرى لشغل 
القراغ بهذه الحهرة أيضّاما يغيه شكل حرف (00 
بالإنجليزية» والتي تعلو كلمة ”السموات“ بالسطر 
الأول فسا 7 الزاوية القائمة الشكل من تلاقي 
قائمين أحدهما رأسي والآخر أفقي» ومن نماذجها 


أبجديات .١١‏ ؟ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


ما يكتنف جانبي كلمة 'نور' يميئًا ويسارًا في السطر 
الأول» وكلمة 'يا كافي“» في السطر الثاني» ومن 
النماذج الأخرى لشغل الفراغ أسنان حرفي السين 
والشين“ والتي تمثل الشدة (*) في تشكيل اللغة 
العربية» والتى ظهرت أعلى لفظ الجلالة “الله“» وكلمة 
"السميوانت» ق السطر الأول» وكلمة يا شافي' في 
السطر الاقيء وقد امعخدم فى عله البمشرع كلكاق 
التطعيم بالسدقك: والذي تميز هنا بكونه في شكل 
شريط أفقي يفصل بين سطري الكتابة» فضلاً عن 
زجعودة في أماكن أخرى متنوعة» هذا بالإضافة إلى 
تفرع الواق سروف الكباية فى #لمابت نص السشوة: 
إلى جانب التنوع في ألوان حروف الكلمة الواحدة» 
فيلاحظ أن أغلب الكلمات بالمعجون الصمغي 
الأخضر؛ إذ يشمل كلمات السطر الأول كله؛ 
والسطر الثاني عدا: حرفي "الفاء والياءء في نهاية 
كلمتي *كافي وشافي»؛ وحرف النداء 'ي" الذي يسبق 
كلمتي: '"شافي' االو إلى جانب لفظ الجلالة 
'الله' في نهاية السطر فهم بالمعجون الصمغي الأسود 
اللون (لوحة »)١١‏ (شكلا 27 4). 

أما عن الدراسة التحليلية لحروف الكتابة» والتي 
تتضمن قتباسًا قرآنيًا يمثل آية من 'سورة النور'» فضلاً عن 
عبارة دعائية تنتهي بلفظ الجلالة (لوحة :)١١‏ (شكلا 7 
4 (جدولا 7؛ 4) - فهي كما يلي: 


- حرف الألف: ويتمثل هذا الحرف بصورته المفردة 
كلماات "السموات » و”الأرض»» كما ظهر هذا 
الحرف في صورته المركبة المتطرفة بنفس الشكل 
ولكن بالتقائه مع قاعدة أفقية قصيرة في شكل زاوية 
قائمة جهة اليمين كما فى كلمات: "يا كافى'» و'يا 
شافي“» و'يا معافي' و'يا الله' (لوحة »)١١‏ (شكلا 
*"'ء 54))؛ (جدول 5). 


الحرف. | الصورة الصورة المركية 2 
المفردة مبتدأة متوسطة 


ييا 
لقيينا 
0-9 


ا 1 
| | | 
| ا لا 
ما ١‏ 


| 
| 
-- 
ع 36 6 605 


(جدول *) تحليل للحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل 6. 


- حرف الهاء: ويظهر هذا الحرف في كلمة وحيدة 
بهذه الحشوة بصورته المركبة المتطرفة» في لفظ 
الجلالة ”يا الله» بحيث يتكون من شكل مربع 
مفرغ الوسط» ضلعه الأدنى امتداد لقاعدة الحرف 
السابق له من ناحية اليمين» وهو حرف "اللام' في 
صورته المركبة المتوسطة» ويلاحظ أن الضلع 
الأيمن لمربع حرف "الهاء' ممتد على استقامته 
لأعلى؛ بحيث يساوي هامات باقي حروف لفظ 
الجلالة بصيغة يا الله“ أما الضلع الأيسر فيعلوه 
مربع يمثل نوعًا من أنواع شغل الفراغ والتي 
ظهرت من قبل فى الكتابات الهندسية المملوكية» 
منها كتابات 58 المؤيد شيخ المحمودي - 
(لوحة 5)» ويلاحظ أن هذا الشكل للحرف قد 
ظهر من قبل في لفظ الجلالة 'الله' بنهاية السطر 
الأول من الحشوة بالكتف الأول (شكلا 4؛ 8)؛ 
(جدول ؟9). 
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- حرف الواو: ويتمثل هذا الحرف في صورتين: 


الأولى وهي المفردة قبل كلمة ”الأرض' بحيث 
يتكون من رأس مربع الشكل مفرغ الوسط يتجه 
ناحية اليسار» أما عراقته فتتكون من رقبة رأسية 
تلتصق بالرأس المربع من جهته اليمنى» وتهبط 
تلك الرقبة لأسفل؛ كي تلتحم بقاعدة أفقية قصيرة 
بمستوى السطر» ويلاحظ وجود نفس شكل 
حرف 'الواو' المفردة في نهاية السطر الأول ولكن 
في وضع مقلوب ومعكوسء بحيث يمثل نوعًا من 
أنواع شغل الفراغ (شكل 4)» (جدول 7). 

أما الصورة الثانية لحرف الواو فهي الصورة 
المركبة المتطرفة في كلمتي *نور»» و'السموات' 
بالسطر الأول» ويلاحظ أن شكل الحرف في 
الككلمة الفائية يف مع ششكله في الصبورة المشردة؛ 
غير أنه في الصورة المركبة يتجه أدنى مربع الرأس 
(الضلع الأفقي السفلي) جهة اليمين ليتصل بنهاية 
الحرف السابق له» وهو حرف 'الميم' في صورته 
المركبة المتوسطة» أما في الكلمة الأولى 'نور' 
فيلاحظ أن عراقة الواو تنتهي في طرفها جهة 
اليسار بقائم رأسي قصير ينو الحرف وكأنه 
حرف ”القاف» أو “الفاء . 
حرف الياء: ويلاحظ أن هذا الحرف قد ظهر 
بصورته المركبة المبتدئة فى حرف النداء "يا" 
المكررة أربع مرات في السظر الثاني من هذه 
الحشوة» وكلها بهيئة واحدة من قائم رأسي قصير» 
يرتكز في أدناه على قاعدة أفقية؛ بحيث يشكلان 
معًا زاوية قائمة» ويلاحظ وجود مربعين صغيرين 
على مستوى السطر أسفل القاعدة الأفقية التي 
تعلوه (أي مستوى السطر)» وذلك في حرف 
النداء ”يا' السابق لكلمات: 'كافي'»: و"شافي» 
و”معافي' وكأنهما (أي المربعين) بمثابة نقطتي 


حرف "الياء'» ولكنهما غير موجودان أسفل كلمة 
ليا الله'. (شكلا ؟, 4): (جدول "). 

أما الصورة الثانية للحرف فهي الصورة 
المركبة المتطرفة» في كلمات: 'كافي'» و'شافي » 
و'معافي'» ويتشكل الحرف في هذه الصورة من 
خطين أفقيين متوازيين» ويلاحظ كذلك أنهما 
متساويان في الطول» ويصل فيما بينهما معًا قائم 
رأسي قصير» وذلك من ناحية اليسار» ويمتد من 
الخط الأفقي العلوي قائم رأسي آخر قصيرء وذلك 
من جهة اليمين بحيث يمثل رأس حرف "الفاء“ 
السابق له فى كلمتى 'كافى'» و”شافى'» ويلاحظ 
أن حرف "الياء؟ في الكلمة الأنخيرة يركز علي 
مستوى السطرء بينما في الأولى 'كافي' يعلوه؛ أما 
بالنسبة للكلمة الثالثة يعاق * فاوط أن حرف 
'الياء؛ يتشكل من قائم أفقي يمتد أعلى مستوى 
حرفي 'الميم' و'العين'»؛ و”الألف' السابقين له 
ويلتحم هذا القائم في نهايته جهة اليسار برقبة 
حرف "الفاء' السابق له في شكل 'ياء؟ راجعة 
جميلة فيا (شكل 4؛)» (جدول ؟). 
حرف الكاف: ويلاحظ أن هذا الحرف قد ظهر في 
هذا النقش الكتابي في شكل جديد غير معهود من 
قبل في التقوش الكتابية الهندسية الشكل في العصر 
المملوكى بدولتيه البحرية والجراكسة» وذلك 
فى كلمة با كاقى*» يصورته المركبة الميتدثة 
5 أراد مدا اطاط إبداع شكل جديد لهذا 
الحرف؛ بحيث جعل شاكلته قريبة الشبه من رأس 
حرفي ”القاف'» و'الفاء» - والأخير لاحق تحليله 
2 إلا أن شاكلة حرف ”الكاف» من مستطيل 
الشكل مفرغ الوسط» ويلتحم به من أسفل قائم 
رأسي قصيرء في حين أن رأس حرف "الفاء' من 
مربع؛ وربما كذلك أن الخطاط قد وقع في خطأ 


”.1١١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة ”دراسة تحليلية مقارنة“ 


فني عند الكتابة فأورد 'ياقاق > بدلا مع “ياف 
وهذا آبر ميعيعد تماقافى كلل هذا الإبداع الفني 
الكتابي الذي يسود جنبات هذا الجامع وجدرانه 
(لوحة »)١١‏ (شكل 4). 

حرف اللام: ويتمثل هذا الحرف بنفس صورته 
المركية المبقدثة والمفوسطة النى ظهرت في 
الحشوة السابقة» وذلك في كلمات: ”الله 
و"السموات' في السطر الأول» ولفظ الجلالة 
بصيغة ”يا الله بالسطر الثاني (لوحة ١١)؛‏ (شكلا 
9 5)), (جدول 5). 


بصورته المفردة في كلمة وحيدة بهذا النصء 
وهى *الأرض“'» بحيث يتكون من قاعدة أشبه 
بالشكل المربع المفرغ الوسط؛ إذ إن ضلعه 
العلوي (الأفقي) غير موجود, وإنما يخرج من 
طرفي القائمين الرأسيين (الأيمن والأيسر) لهذا 
الغريم قائمان قصيران يتقاطعان معًا في نقطة 
(القائم الأيمن يتجه إلى اليسارء والقائم الأيسر 
ينجه إلى اليمين) بحيث يشبهان حرف (06) في 
اللحة الإتدليونته لم يرطع عن عامتي كل كام 
رأسي آخر ولكنه معدول "لا" وهما يمثلان 
هامتي حرفي "اللام» و”الألف“'. 

ويلاحظ أن مثل هذا الشكل لحرف "اللام 
ألف» يمثل شكلاً جديدًا أبدعته يد الفنان العثماني 
المنفذ؛ إذ إن الشائع هو نموذج حرف اللام ألف 
بشكله في الحشوة الأولى بكلمتي *لا" و'إلا' في 
نص الشهادتين (عبارة التوحيد) - سبق وصفهما 
- والذي ساد من قبل في نماذج مملوكية عديدة) 
منها على سبيل المثال: بجامع المؤيد شيخ - 
(لوحتا 5أ» ب) - وبمدرسة فيروز الساقي» 
وبجامع جاني بك» وبمسجد الجمالي يوسف» 


العدد السابع 


وبجامع بردبك» وبحشوة الحجاب الخشبى 
بمدرسة السلطان قايتباي» وبقبة يشبك من مهدي 
(لوحة 5)»: وبمناطق انتقال مئذنة مسجد أبي 
العلا وبخانقاه الغوري (شكل 5)؛ (جدول ؟). 
حرف الميم: وقد ظهر هذا الحرف بصورته 
المركبة المبتدئة فى كلمة 'معافى'؛ إذ يتكون 
من رأس على شكل مربع مفرغ من الوسطء 
يمتد ضلعه الأفقى الأدنى على استقامته ناحية 
اليسار على مستفوىق السنظر» ليقصيل بالجر فب 
الذي يليه وهو حرف 'العين' في صورته المركبة 
المتوسطة؛ أما الصورة الثانية لحرف 'الميم' فهي 
الصورة المركبة المتوسطة فى كلمة "السموات »2 
ويبدو رأس حرف "الميم' في شكل مربع كذلك 
ولكن ضلعه الأفقي العلوي يمتد على استقامته 
جهتي اليمين واليسار» ليلتحم بالحرف السابق 
له وهو حرف “السين» واللاحق له وهو حرف 
“الواو' (شكل 4)) (جدول 3). 

حرف النون: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
هى المركبة المبتدئة في كلمة ”نور“ ويتكون هذا 
الأفقي في زاوية قائمة» والذي يتجه ناحية اليسار 
قليلا ليلتحم بالحرف اللاحق له وهو حرف 
*الواو' فى صورته المركبة المتطرفة. 

قد ظهرا في صورتين فقط بهذا النص الكتابي؛ 
الصورة الأولى هى المركبة المبتدئة لحرف "الشين' 
في كلمة ”شافي؛ ويبدو الحرف مكونًا من ثلاثة 
قوائم متساوية الرؤوس» ترتكز على قاعدة أفقية 
على مستوى السطر» وتمتك هذه القاعدة حجهة 
اليسار؛ لتلتحم بحرف "الألف* الذي يليه في 
صورته المركبة المتطرفة» ويلاحظ أنه يعلو هامة 


١١1/ 
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كل قائم (سنة) من قوائم حرف الشين مربع صغير» 
فيصبح عددهم ثلاثة مربعات كنوع من أنواع شغل 
الفراغ» كما أنهم أدوا دور النقط (الإعجام) التي 
كان من المفترض أن تعلو حرف الشين؛ ولكنه (أي 
التنقيط) أمر غير معتاد في نماذج الخط الكوفي 
الهندسي الشكل (شكلا ؟؛ 4)) (جدول 4). 
أما حرف السين فقد ظهر في صورة فريدة 
ووحيدة هي الصورة المركبة المتوسطة في كلمة 
'السموات' بالسطر الأول» وهي تشبه في تكوينها 
شكل حرف "الشين' - السابق ذكره - غير أن 
قاعدة حرف "السين» الأفقية تمتد على استقامتها 
جهتي اليمين واليسار؛ لتلتحم بالحرفين السابق 
لها وهو حرف اللا في صورته المركبة 
المبتدئة» وحرف الواو' اللاحق لها في صورته 
المركبة المتطرفة» وذلك أعلى مستوى السطر. 
حرف العين: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
هي الصورة المركبة المتوسطة فى كلمة 'معافى“ 
وقد ظهر مشابيا لحرف البادة تسلتا4 |3 بكرن 
من مستطيل في وضع أفقي على مستوى السطرء 
ويلاحظ أنه مفرغ الوسط» وتمتد قاعدته الأفقية 
على استقامتها بمستوى السطر جهتي اليمين 
واليسار»؛ لتلتحم بالحرفين: السابق له») وهو 
حرف الميم' في صورته المركبة المبتدئة) 
واللاحق له وهو حرف "الألف' في صورته 
المركبة المتطرفة. 1 
حرف الفاء: ويلاحظ ظهور هذا الحرف في ثلاث 
كلمات بصورة واحدة هي الصورة المركبة 
المبتدئة» وهم: كافي'» و'شافي» وامعافي» 
ويلاحظ أن رأس "الفاء» تشبه إلى حد بعيد رأس 
حرف 'الواو' في أنهما من مربع الشكل ومفرغ 
الوسط» ويلتحم به من أسفل قائم رأسي قصيرء 


الحرق | الصورة الصورة المركبة 
المفردة مبتدأة متوسطة متطرفقة 
سل 5-5 -- قاطت د 
ع | ا ات 
الست 
أأس |00 0 
ش | الطلل | _ د 
للا 


(جدول 4) تابع تحليل حروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
بالشكل 4. 


يمثل رقبة لهذا الحرف, تلتحم بدورها مع القائم 
الأفقى العلوي لحرف 'الياء' الذي يليه فى صورته 
المركبة المتطرفة فى الكلمات الثلاث؛ كما 
يلاحظ أن رأس 5 'الفاء' في كلمة 'شافي> 
ترتكز من أسفل على رأس معين يمثل حلية وكأنها 
نقطة هذا الحرف» ويرتكز المعين من أسفل على 
القائم الأفقي العلوي لحرف "الياء' اللاحق له. 
حرف الراء: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
مفردة بكلمتي 'نور'» و”الأرض“» بحيث يتكون 
فق طم الجدهما رامن قصير» ويتعامد على 
الآخر وهو أفقي كبير يمتد على استقامته جهة 
اليسار على مستوى السطرغ فتتشكل زاوية قائمة 
تحتضن أول حرفين من الكلمة التالية وهي كلمة 
'السموات» أما القائم الأفقي في حرق "الراك 
بكلمة ”الأرض' فهو يقل امتداده نوعًا ما. 


” . ١١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة 


ب 


- حرف التاء: ويبدو هذا الحرف في صورة واحدة 
هي الصورة المفردة في كلمة "السموات'؛ بحيث 
يتكون الحرف من ثلاثة خطوط: خطين قصيرين 
متوازيين رأسيّاه يصلهما من أدنى خط أفقي أعلى 
مستوى السطرء ويعلو هامتي الخطين القصيرين 
الرأسيين مربع صغير لكل قائم» وهو بمثابة نوع 
من أنواع شغل الفراغ» كما أنه بدا وكأنه بديل 
لنقطتي حرف 'التاء' (شكلا ؟؛ 4)» (جدول 5). 
- حرف الضاد: وقد ظهر هذا الحرف بصورته 
المفردة في كلمة “الأرض»» ويلاحظ أنه يتشكل 
من شكل مربع - المعتاد مستطيل الشكل في 
نماذج المملوكي مثل دركاه المؤيد - يلتحم 
بأدنى ضلعه الرأسي الأيسر مباشرة بعراقة حرف 
'الصاد'»؛ والتى تتكون من ثلاثة خطوط: خطين 
متوازيين 117 أحدهما ناحية اليمين وهو 
الملتحم برأس حرف الصاد مباشرة» والآخر ناحية 
اليسار» ويصلهما ضلع أفقي يسير على مستوى 
السطر بحيث يشكلون معًا مربع حرف 'الصاد' 
(عراقته) (لوحة 4 ب)» (شكل 4)» (جدول 5). 


ج- الكتف الثالث مما يلي الطرف الغربي من الجدار 
الجنوبي الغربي لإيوان القبلة (مما يلي الدرقاعة) 
ثفذت هذه الكتابة - الواقعة على بعد (757,١1م)‏ 

من كتابة الكتف السابق - هي الأخرى بالتوافق مع 

كتابة الكتفين السابقين في داخل وحدة مستطيلة أو 
إطار مستطيل؛ وبنفس قياسات الكتف الثاني من 
حيث الطول والعرض والسمك والارتفاع بالنسبة 
لأرضية إيوان القبلة أو بمعنى آخر ارتفاعه بالنسبة 
للوزرة المنفذ عليهاء أما عن نص الخط الكوفي 
الهندسي المستطيل الشكل والمنفذ بداخل هذا 
الإطار المستطيل الشكل فهو يمثل سورة كريمة من 


العدد السابع 


سور القرآن العظيم؛ وهي ”سورة الإخلاص"»** منفذة 

في سطرين» نصهما: 

- السطر الأول: "كل عو الله أَحَدٌ الله الصَّمَدُ لَمْ يلد و . 

- السطر الثاني: ا و55 له قرا أحد الله . 

ويلاحظ أن استخدام نص قرآني في زخرفة خطية 
بالخط الكوفي الهندسي الشكل ينو أعد يمكل لأثيرًا 
مملوكيًا قد ظهر من قبل ضمن عمائر العصر المملوكي 
الجركسيء والتي منها على سبيل المثال ”آية الكرسي' 
بدركاه جامع المؤيد شيخ المحمودي (لوحة 4 ب)» إلى 
جانب الأآبتين من 'سورة القمر' في واجهة المدخل بالدهليز 
(الممر - المجاز) المؤدي إلى صحن نفس الجامع'' 
(لوحة ؛ ج)» بالإضافة إلى آيتين من 'سورة التوبة' بصدر 
حجر المدخل الرئيس إلى مسجد الأمير الجمالي يوسف 
(المعروف بالمدرسة الصاحبية)»' ويلاحظ أن كل هذه 
النماذج منفذة بالخط الكوفي الهندسي المربع فيما عدا 
عبارة “البسملة' فقط فهى منفذة بالكوفى المستطيل» 
أما بالنسبة للنماذج الأخرى للنصوص القرآنية المنفذة 
بالخط الكوفي الهندسي المستطيل فقد ظهر منها نموذج 
يمثل ثلاث آيات من سورة الواقعة وذلك أعلى واجهة 
خزانة حائطية خشبية مطعمة بالسن والزرنشان؛ لحفظ 
المصاحف بالقسم الشمالي الشرقي «البحري) من إيوان 
القبلة بمدرسة الغوري ويعد استخدام النصوص القرانية 
في الكتابات الكوفية بمثابة تأثير فارسي وافد على مصر 
المملوكية من مشرق العالم الإسلامي. 7 

أما بالنسبة لسورة الإخلاص فيلاحظ أن المثال 
الوحيد القائم منها بالخط الكوفي الهندسي المستطيل في 
مصر قد ظهر في جامع البرديني؛ إذ لم يسبق - على حد 
علم الباحث - استخدامها في مصر في أية منشأة معمارية 
أخرى حتى ولو بالكوفي المربع» ومن ثم فهو يعد 
النموذج الأول ومن الراجح أن يكون الأخير في العمائر 


8 ررح ع" الله لك زتلدع 
كلا قا لطتك! كما أن أللك 


(شكل ©) رسم مفرغ لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
باللوحة ا 
الإسلامية بهاء ومما زاد هذا النموذج تفردًا إدراج لفظ 
المعاذلة “الله إلى نس السورة الكريمة (سورة الإخلاضص): 
وكأن المبدع الذي أبدع تلك اللوحات الثلاث أراد أن 
تنتهي كل منها بلفظ الجلالة ”الله“» وهو ما لم يحدث في 
أي نص من نصوص الخط الكوفي الهندسي من قبل" 
(لوحة ؟١١)»‏ (شكل ه). 

أما بالنسبة للطريقة الصناعية المستخدمة فى تنفيذ تلك 
الكداية ققد أقثت يشس الطريقة المسعغدمة فى الكفيى 
السابقين وهي طريقة "الحفر والتنزيل أو الملء بمعجون 
صمغي ملون"؛ فضلاً عن التطعيم بالصدف؛ إلى جانب 
التنوع في ألوان بعض الكلمات في تناوب لوني جميل بين 
كلمات كل سطر: ما بين المعجون الصمغي الأسود اللون 
والأخضر اللون» بالإضافة إلى حلية المعينات الصغيرة 
المتلاصقة والمتتالية بالمعجون ذي اللون البني الفاتح» 
ولكنها هنا في وضع رأسي فقط» كما يلاحظ كذلك 
استخدام نفس أساليب شغل الفراغ في النصين السابقين 
(لوحة ؟١١))‏ (شكل .)١‏ 

أما عن الدراسة التحليلية لحروف الكتابة» والتي 
تتضمن نصًا قرانيًا يمثل سورة الإخلاص؛ مع وضع لفظ 
الجلالة 'الله' في نهايتها (لوحة »)١١‏ (شكل 5)» (جدول 
)» فهي كما يلي: 


(لوحة ؟١١)‏ الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة بالكتف الثالث بإيوان 


القبلة بجامع البرديني. 


3 حرف الألف: ويتمثل هذا الحرف بصورته المفردة 
في شكل قائم مستطيل بوضعين: أحدهما أفقي 
الفراغ من نفس العبارة المنقوشة بالحشوة دون 
الاستعانة بأشكال أخرى, وذلك في كلمات: 
لفظ الجلالة “الله' والواردة فى سطري الحشوة 
ثلاث مرات» بالإضافة إلى كلمات 
الصمد' بالسطر الأول» و'كفوًا' بالسطر الثاني» 


"ل 
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الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


الحرف الصورة الصورة المركبة 
المقزدة مبداة- | متوسطة- [-_ متطرقة 
ْ سه اعت احب 
8 |اصيب رمد امن كن هع 
7ل | 
1 
- ا هي ا 48 
د هلامع - كص 
6 أسيك 1 حدم ١ ١‏ سك 
” | اآزوا- || 
كَُ ميته ٠‏ 
(جدول 0) تحليل لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
بالشكل 6. 


أما الوضع الثاني لشكل حرف الألف فهو الوضع 
الرأسي في كلمة "أحد' بالسطر الثاني (أشكال ٠"‏ 
هعم (جدول ه). 


- حرف الدال: وقد ظهر هذا الحرف فى صورة وحيدة 


بهذا النقش وهي الصورة المركبة المتطرفة ولكن 
يأشكال متتوغة: الشكل الأول منها يتمقل في 
كلمة ”أحد'» ويتألف الحرف من ثلاثة خطوط: 
خطين متوازيين أفقيبن» السفلي منهما ممتد على 
ستقامته أفقيًا ناحية اليسار للاتصال بالحرف 
لسابق له» وهو حرف 'الحاء' في صورته المركبة 
لمبتدئة» بحيث وضعت الكلمة في وضع 
معكوس» فبدا حرف "الدال' وكأنه يمثل بداية 
لكلمة؛ كما أصبح يشبه حرف 'العين' في صورته 
لمركبة المبتدئة» أما حرف الحاء فبدا وكأنه 


يمثل آخر الكلمة في وضع زخرفي رائع وجميل 
بل وجديد» كما بدت الكلمة وكأنها تشكل من 
خلال كل حروفها الثلائة شكلاً مربعاء ويلاحظ 
أن مثل هذا الشكل الذي تصاغ منه حروف 
الكلمات في شكل مربع أو مستطيل - وهو ما 
سيظهر لاحقا - قد ظهر في نماذج سابقة بشرق 
العالم الإسلامي منها: الكتابات الهندسية الشكل 
المربعة والمستطيلة بمناطق عدة في ضريح 
الإمام والشاعر الصوفي الشيخ عبد الله الأنصاري 
(ت 85417ه/:5١م)»‏ والذي شيده السلطان 
التيموري شاه رخ سنة (885ه//57١م)‏ 
بالقرب من العاصمة هراة» كما ظهر كذلك فى 
تسافج مسلوكية منها الكناباك الهخدمية المريءة 
بجامع المؤيد شيخ داخل باب زويلة*' (لوحتا 
أ ب). 

أما الشكل الثاني لحرف "الدال": فقد ظهر 
في كلمة “يلد' بنفس تكوينه السابق ولكن في 
وضعه المعتاد بحيث اتجه الخط الأفقي السفلي 
على استقامته جهة اليمين» لاتصاله بحرف 'اللام' 
السابق له في صورته المركبة المتوسطة؛ وبالنسبة 
للشكل القالبق لحرف "الدال': فيتمثل في السطر 
الثاني في كلمة ”يولد'» ويلاحظ أن هذا الشكل 
بدا فيه حرف “الدال» بحيث يتكون من ثلاثة 
خطوط: خطين متوازيين رأسيًّا - بالاختلاف 
مع الشكل السابق - الأيمن منهما قصير نوعًاء 
أما الأيسر فهو يمتد على استقامته رأسيًّا لأسفل؛ 
ليتصل بحرف "اللام' السابق له والذي يقوم على 
مستوى السطر في صورته المركبة المبتدئة؛ 
أما الخط الثالث فهو أفقي ويصل بين الخطين 
الرأسيين» من جهة اليمين» فيبدو حرف الدال 
وكأنه في وضع رأمي. 
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(لوحة )١1١‏ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة الشكل لنص سورة 

الإخلاص في أحد جوائب قاعدة مئذنة من مئذنتي جامع البايزيدية 
بإستانبول. 

أما الشكل الأخير من أشكال صرف “الدال* 

والواردة بهذا النص تتمثل فى كلمة ”أحد'» 

ويلاحظ أنه يتكون من ثلاثة خطوط كذلك: 

خطين متوازيين رأسيّاء الأيمن منهما قصيرء أما 

الأيسر فهو طويل» ويمتد على استقامته إلى أدنى 

بشكل عمودي قائم؛ بحيث يتصل من طرفه 

الأدنى بنهاية الامتداد الرأسي لحرف "الحاء' 

السنايق له 2 صورته المركبة المبعدثةة فيبدو 

الحرفان في وضع رأسي؛ بحيث يرتكز حرف 

جميل وجديد» ويالاحظ أن حرف ”“الدال»“ 

المكررة ثلاث مرات إلى جانب أسماء الخلفاء 


الراشدين الأربع برقبة القبة الشمالية بضريح 
السلطانية بقرافة المماليك في القاهرة (شكل 5)؛ 
(جحدول 6). 

حرف الهاء: وقد ظهر هذا الحرف لمرة واحدة فى 
هذا الص بصووته المركبة المبتدثة وذلك في كلمة 
'هو» بالسطر الأول» ويتمثل في شكل مستطيل 
في وضع رأسي» ضلعاه الرأسيان المتوازيان أكثر 
طولاً عن ضلعيه الأفقيين والمتوازيين كذلك» 
ويلاحظ أن هذا المستطيل الرأسي ينقسم إلى 
قسمين مربعين - كل منهما مفرغ الوسط - عن 
طريق ضلع (خط) أفقي يمتد على استقامته جهة 
البسار والسيه لجرش ”الهلك)؛ مضل بالعرقف 
الذي يليه وهو حرف "الواو' في صورته المركبة 
المتطرفة» وهو ما يشبه عرف “ثريا بنص "آية 
الكرسي' بدركاه جامع المؤيد شيخ (لوحة ؛ ب). 
أما الصورة الثانية لحرف 'الهاء“ فهى المركبة 
المتطرفة في لفظ *الجلالة' المكرر ثلاث عرات 
بالنص» ويلاحظ أنها ظهرت بشكلين مختلفين 
تتطابق نماذجهما في الحشوتين السابقتين بنفس 
الجامع؛ كما ظهر كذلك في كلمة 'له' في وضع 
معكوس مع الحرف السابق له وهو حرف '"اللام؛ 
بحيث يتكون الحرف من مربع مفرغ الوسط يتجه 
ضلعه الأفقى العلوي على استقامته جهة اليسار؛ 
ليتصل بالحرف السابق له» والذي يبدو هنا في 
وضع لاحق؛ نتيجة لوضع الكلمة المعكوس 
(شكلا *2 ه)؛ (جدول رقم 5). 

حرف الواو: ويتمثل هذا الحرف في صورتين: 
الأولى وهي الصورة المفردة وذلك في نهاية 
السطر الأول» وقد بدت في وضع معكوس» 
بحيث تتشكل رأس هذا الحرف من مربع الشكل 
مف رغ الوسط يتجه ناحية اليمين؛ أما عراقة الحرف 


أبجديات ١‏ ا.؟ 


الخط الكوفي الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


فتتكون من رقبة رأسية تلتصق بالرأس المربع من 
جهته اليسرى» وتهبط (الرقبة» لأسفل لتلتحم 
بقاعدة أفقية قصيرة على مستوى السطر» مما جعل 
عراقة الواو في شكل زاوية قائمة جهة اليمين؛ نتيجة 
للوضع المعكوس للحرفء وقد ظهر الحرف مرة 
أخرى مفردًا قبل كلمة "لم يكن' في السطر الثاني» 
ولكن يلاحظ أنه في وضع معدولء كما أن عراقته 
تنتهي في طرفها الأفقي على استقامته جهة اليسار 
بقائم عمودي عليه (بوضع رأسي)» تتساوى هامته 
وقد ظهر نفس هذا الشكل للحرف في الصورة 
الأخرى للحرف وهي الصورة المركبة المتطرفة 
في كلمتي: 'هو' في السطر الأول» و'يولد' في 
السطر الثانى» أما فى كلمة *كفوًا' فيلاحظ أن 
حرف "الواو' قد ظهر بنفس شكل الرأس المكون 
من مربع مفرغ الوسط» ولكن بوضع مواز 
للحرف السابق له وهو حرف الفاءء في صورته 
المركبة المتوسطة وكأنه يعلوه؛ بحيث يمتد 
الضلع (الخط) الأفقي الأدنى منه جهة اليسار 
ليكون عراقة الحرفء والتى تبدأ برقبة أفقية؛ 
تتعامد على ضلع رأسي؛ يمثل امتداد حرف 
الفاءء السابق له في وضع زخرفي جميل» جعل 
(شكل ه)؛ (جدول 5). 

حرف الحاء: وقد ظهر هذا الحرف في صورة 
كلمة ”أحد' والمكررة مرتين بالنص القراني 
الوارد بالحشوة» وقد بدا الحرف فى الكلمة 
بالسطر الأول في وضع رأسي؛ , بحيث يتكون 
من ثلاثة خطوظه خطين متو ازيين رأمييًا ب تيمهة 
للوضع الرأسي للحرف - أكثرهم طولا الواقع 


العدد السابع 


جهة اليسار» بحيث يمتد على استقامته رأسيًا 
إلى أدنى ليتصل بامتداد حرف "الدال' اللاحق 
له والذي يبدو نتيجة للوضع المعكوس للكلمة 
ككل وكأنه سابق عليه» ويصل الخطين من أعلى 
- نتيجة للوضع الرأسي للحرف أعلى مستوى 
السطر - قائم أفقي قصيرء أما الكلمة بالسطر 
الثاني فقد بدا الحرف بها في وضع رأسي كذلك 
ولكن على مستوى السطر؛ بحيث يتشكل من 
ثلاثة خطوط: خطين رأسيين متوازيين قائمان 
على مستوى السطرء الواقع جهة اليسار أكثرهما 
طولا؛ إذ يمتد على استقامته لأعلى» بحيث يتصل 
بالحرف اللاحق له وهو حرف 'الدال' في صورته 
المركبة المتطرفة (شكل 5)؛ (جدول 5). 
حرف الياء: ويتمئل هذا الحرف فى صورة 
وحيدة وهي الصورة العركية المددية عيفد 
كون من كانم رمي اقصير» يرتكر في دناه 
(أسفله) على قاعدة أفقية وذلك أعلى مستوى 
السطر في كلمتي 'يلد“ بالسطر الأول» و'يولد 
بالنيطر الدائي» أما فى كلية 'يككر؟ بالمسظر الفائتي 
فيلاحظ أنها تقوم على مستوى السطرء كما أن 
القائم الرأسي يلاحظ أنه أكبر حجمًا بحيث يبدو 
مساويًا لمستوى حرف "الكاف؟' الذي يليه» 
وكأنه حرف "ألف' قائم. 


حرف الكاف: ويتمثل هذا الحرف في صورتين 
من النوع المركب» ولكن بشكل واحدء الأولى 
وعبي. السركبة السرعدقة لي كلمة “كابرا” والسطر 
الثاني» أما الصورة الثانية فهي الصورة المركبة 
المتوسطة في كلمة 'يكن' في نفس السطرء وقد 
ثلاثة منهم في وضع أفقي متواز العلوي منهم 
يمقل شاكلة حرف الكاف» وهو يتساوى مع 
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الثاني الذي يليه» ويتصلان معًا من جهة اليسار 
عن طريق قائم رأسي قصير» وهو ما يمثل الضلع 
الرابع» أما الخامس فهو رأسي قصير كذلك؛ وهو 
الذي يصل الضلعين الثاني (الأوسط) والثالث 
(الآدائى) والذي يستقر على سعوى السطرء 
وذلك جهة اليمين» ويلاحظ أن الضلع الخامس 
يتجه في الصورة الأولى بكلمة كفرًة على 
استقامته أفقيًًا على السطر جهة اليسار؛ ليتصل 
بالحرف اللاحق له وهو حرف 'الفاءء في صورته 
المركبة المتوسط أمالهى الصبورة القائيلافى “كلبنة 
'يكن' فيمتد هذا الضلع على استقامته أفقمًا على 
السطر حهة اليمين؛ ليتصل بالحرف السايق له 
وهو حرف آالياء' في صورته المركبة المبتدئة) 
ويتجه جهة اليسار كذلك؛ ليتصل بالحرف 
اللاحق له وهو حرف النون” في صورته المركبة 
المتطرفة (شكل ه)؛ (جدول 5). 

حرف اللام: ويتمثل هذا الحرف مركبًا ميتداً قي 
كلمات: لفظ الجلالة ”الله“ والمكرر ثالاث هرات 
بهذا النص؛ و'الصّمَدء والْمْ يَلداء و'لم يُولْذ, 
2 8" “لم ولاس أن السرف وقرن 
من ضلعين أحدهما أفقي قصير نوعَاء ويمتد جهة 
اليسار غلى السطره روضامنة عليه الضلع الثاني 
بشكل قائم رأسي طويلء مؤلفا معه شكل زاوية 
قائمة» وذلك في لفظ الجلالة ”اللّه؛ الوارد ثلاث 
مرات بالنص؛ والصَّمَد؛ والمْ يلد و'يولذ, 
ولكن الحرف في الكلمة الأخيرة يسكئر على 
مستوى السطرء وقد ظهرت الصورة المركبة 
المبتدئة لحرف اللام بشكل ثان جديد وذلك في 
كلمة ال“ الواردة قبل 'كلمة "يكن" بالسظر الفاتي) 
بحيث استخدمت بهدف شغل الفراغ من نفس 
العبارة المنقوشة بالحشوة دون الاستعانة بأشكال 


أخرى» فظهر الحرف في شكل خط أفقي ممتد 
على استقامته بطول كلمة 'يكن' وينتهي جهة 
كلمة 'لم' التي تسبق كلمة "يولد' فيلاحظ أن 
حرف "اللام» يتشكل كذلك من خط واحد 
ولكنه يمل قائمًا رأسيًا أعلى مسقوئ السطر؛ 
ويرتكز من أدنى على رأس حرف "الميم' الذي 
يليه» وبالنسبة لحرف "اللام' في كلمة *له» فقد 
زاوية قائمة» وينتهي الأخير بالتحامه مع حرف 
المقلوب للكلمة وكأنه سابق له (شكلا 7. ه)» 
(جدول ه). 

أما الصورة الأخرى لحرف اللام وهي المركبة 
المتوسطة فقد ظهرت فى لفظ الجلالة “اللّه» 
المكرر ثلاث مرات بالسطرين الأول والثاني» 
المبتدئة» غير أنها تختلف عنها في أنها متصلة 
بالحرف السابق لها واللاحق عليهاء وبالنسبة 
للصورة الثالثة فهي الصورة المركبة المتطرفة في 
كلمة ”قل“» وقد ظهر الحرف مكونا من خطين 
متساويين: أجدهها أفقى يسير باستقامته على 
السطر جهة اليسار» ويتعامد عليه قائم رأسي 
مساو له؛ بحيث يشكلان معًا زاوية قائمةع 
فيبدوان وكأنهما يحتضنان كلمة ”هو' التي تلي 
هذا الحرف (شكل ه)» (جدول ه). 

سراق الفبيوة ولاك لين بعلا الحر الي مركا متوسطاا 
في كلمة 'الصمد'؛ بحيث تبدو رأسه في شكل مربع 


"1١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة” 


لسابق له وهو حرف "الصاد'»؛ أما ضلعه الأفقي 
لعلوي فيمتد جهة اليمين ليلتحم بحرف "الدال' 
للاحق له؛ فتبدو رأس حرف 'الميم' وكأنها تمثل 
ركنًا لمربع هيئت على شكله كلمة 'الصمد؛ 
أما الصورة الأخرى لحرف الميم فهي الصورة 
لمركية المعطرفة فى كلمة "لم؟ الت سيق كلمة 
'يلد» في السطر الأول» وقد تُفذٌ الحرف من رأس 
تشبه الصورة السابقة» ولكنها تقوم على مستوى 
السطر» بحيث تستقر على قاعدة أفقية تتجه على 
استقامتها جهة اليمين؛ لتلتحم بالحرف السابق 
وهو حرف "اللام» ثم تنجه القاعدة كذلك جهة 
اليسار على استقامتها حتى نهاية السطر الأولء أما 
بالنسبة لكلمة 'لم' التي تسبق كلمة 'يولد"» فيلاحظ 
أنها تتشكل من رأس على شكل مربع مفرغ الوسط 
كذلك ولكن ضاعه الأفقي العلوي يمتد متجهًا 
ناحية اليسار قليلاً في شكل خط أفقي قصير» ثم 
يتجه لأسفل حتى مستوى السطر عن طريق ضلع 
رأسي قصيرء أما الضلع الرأسي الأيسر لرأس حرف 
'الميم' فيمتد رأسيًّا على استقامته لأعلى» مشكلا 
حرف "اللام” السابق له (جدول 5). 


وبالنسبة لحرف الميم في كلمة "لم التي تسبق 
كلمة يكنم فتبدو رأسه في شكل مربع مفرغ 
الوسط أيضا ولكن أعلى مستوى السطر؛ بحيث 
تعلو حرف 'النون' في كلمة 'يكن'» ويلاحظ 
أن الضلع الرأسي الأيسر من هذه الرأس المربعة 
الشكل تتجه لأدنى قليلا في شكل خط رأسي قصير 
(شكل ه)» (جدول 50). 

حرف البوة: وقد ظهر عدا الحرش فى ضورة 
حياة ب السبرة لمركية السطرف في 17 
'يكن'؛ بحيث يتشكل من ثلاثة خطوط: خطين 


قصيرين متوازيين رأسيّاء يصلهما من أدنى خط 


الخرف | 


6 


(جدول 5) 3 


الصورة الصورة المركية 7 
المفردة - حت م 
ميتدأة متوسطة متطرفة 


2 ل 
لمحا 


ملطما 
هنا 


اها 


تابع تحليل الحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل 0. 


أفقي على مستوى السطرء يمتد ناحية اليمين 
ليتصل بالحرف السابق له وهو حرف ”“الكاف'»؛ 
ويلاحظ أن الخط (القائم) الرأسي الأيسر تتجه 
هامته جهة اليمين قليلا فيشكل خطا أفقيًا قصيرًاء 
وكأنه يظهر نقطة حرف النون. 

حرف الفاء: ويتمثل في صورة وحيدة هي المركبة 
المتوسطة في كلمة 'كفوًا' بالسطر الثاني» من 
رأس على شكل مربع صغير مفرغ الوسط؛ يمتد 
ضلعه الأدنى الأفقي على استقامته جهة اليمين؛ 
لياتحم بالحرف السابق له وهو حرف "الكاف'؛ 
ثم يمتد قليلاً جهة اليسار؛ ليتصل بضلع رأسي» 
بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة» وينتهي الأخير 
رأسيًّا بعراقة حرف 'الواو' الذي يليه (حدول 5). 
حرف القاقه: .وقد ظهر هنذا الحرف سطلة فى 
صورة واحدة هي الصورة المركبة المبتدئة في 
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كلمة 'قل' بالسطر الأول؛ ويتكون من رأس مربع 
الشكل ومفرغ الوسط» يرتكز على رقبة رأسية 
تلتصق (تلتحم) به (أي الرأس) من جهة اليمين؛ 
وتهبط (الرقبة) لأسفل لتلتحم بقاعدة أفقية قصيرة 
بمستوى السطر في شكل زاوية قائمة جهة اليسار» 
ثم تتصل بحرف "اللام' اللاحق له» ويلاحظ أنه 
يعلو الرأس خط أفقي قصير يبدو وكأنه نقطتا 
حرف القاف وهو نوع من أنواع شغل الفراغ. 

- حرف الصاد: ويتمثل في كلمة وحيدة بهذا النص 
وهي كلمة ”الصمد' وبصورة مركبة متوسطة» 
ويبدو الحرف فيها ممثلاً في شكل مستطيل أفقي 
مفرغ الوسطء ضالعاه المتوازيين أفقيًا أطول من 
نظيريهما المتوازيين رأسيّاء كما يلاحظ امتداد 
ضلعه الأفقي الأدنى على استقامته جهة اليمين 
على مستوى السطر؛ ليتصل بالحرف السايق له 
وهو حرف "اللام'» ثم يمتد على استقامته جهة 
البسار قليلً؛ ليلتحم مع قائم رأسي طويل؛ بحيث 
يشكلان معًا زاوية قائمة» وينتهي هذا القائم من 
أعلى (رأسيًا) بحيث يلتحم بحرف 'الميم' الذي 
يليه» ويلاحظ أن حرف الصاد فى شكله هذا يبدو 
وكأنه يمكل أنحد أضلاع الشكل المريع الذي 
هيت كلمة ”الصمد' على شكله ( شكل ه)؛ 
(حدول 5). 


؟- الكتابة الكوفية الهندسية المربعة الشكل المرآتية بالركنين 


الجنوبي الشرقي والشمالي الشرقي لإيوان القبلة 

يعد جامع البرديني هو النموذج الفريد في مصر 
الذي يجمع ضمن جنباته نماذج عدة متنوعة للخط 
الكوفي الهندسي الشكل؛ إذ إنه يحتوي بالإضافة 
إلى النماذج الكوفية الهندسية مستطيلة الشكل - 
السابق ذكرها - على نماذج أخرى للخط الكوفي 


١5 


الهندسي المربع فضلاً عن كونه من النوع المرآني 
(المثنى - المتناظر)؛ مما جعل من هذا الجامع 
مخفا للخط الكوفي الهندسي الشكل بأنواعه: 
المستطيل والمربع؛ والمربع المراتي» وتتمثل تلك 
النماذج المربعة الشكل المرانية في: الركن (الناصية) 
الجنوبي الشرقي لإيوان القبلة - على بعد حوالي 
(1175م) من الكتابة بالكتف الثالث - وهو الركن 
الذي يسبق الشباك المستطيل بالطرف الجنوبى 
من الجدار الجنوبي الشرقي (جدار القبلة)؛ أي 
تشغل اللوسحة ناصية هذا الشباك؛ وبارتفاع حوالي 
0 بالنسبة للوزرة المنفذة عليها أوبمعنى آخر 
عن مستوى أرضية إيوان القبلة» واللوحة الأخرى 
في الركن (الناصية) المقابل للركن السابق أي الركن 
الشمالي الشرقي من إيوان القبلة» وهو الركن الذي 
يلى الشباك الثانى بنفس الجدار (جدار القبلة)» أي أن 
58 اللوحة تشكل ناضية هذا الشباك. كذللقة» يتحيرع 
تسبق السدلة اللطيفة (الشمالية الشرقية)» الواقعة مما 
يلي ذلك الركن من هذا الإيوان» وبارتفاع حوالي 
(1:55م) عن مستوى أرضية إيوان القبلة؛ ونتيجة 
لذلك الموقع يلاحظ أن الكتابة نفذت في كل ركن 
من الركنين في تمائل وتوازن دقيق؛ إذ إنه من الصعوبة 
بمكان أن يُنفذ في هذا الموضع؛ بحيث يشغل زاوية 
قائمة عند ملتقى الجدارين الجنوبي والشرقي» وفي 
الموضع الآخر عند ملتقى الجدار الشرقي والكتف 
الذي يمكل بداية السدلة (الشمالية الشرقية). 

ويلاحظ أن هذا الموضع الركني - والذي يوضح 
براعة الفنان المنفذ المبد علصعوبته- يمثل تأثيرَ اممل وكيا 
ج ركسيًا؛ إذ ظهر من قبل في زوايا الأركان الأربعة بقبة 
الأمير يشبك من مهدي المعروفة باسم مسجد وقبة 
يشبك أو مسجد القبة*” 845١(‏ -15مه//1/ 1 ١م)‏ 
- أثر رقم (4) - بميدان قصر القبة (لوحة ه)» 


أبجديات 1.” 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارلة' 


فضلاً عن التأثير المملوكي الجركسي الآخر والواضح 2 الكوفي الهندسي الشكل بالجامع؛ ولكنها في هذين 
على هاتين اللوحتين (بجامع البرديني) من حيث طريقة 2 النموذجين قد نُفَذت من خلال تنزيل أو ملء موضع 
الصناعة والتنفيذ - ظهرت من قبل كذلك في زوايا الحفر للكتابة المطلوبة بمادة صمغية سوداء فقطع 
الأركان الأربع بقبة الأمير يشبك من مهدي - وهي وذلك على أرضية اللوحتين من الرخام المائل 
طريقة الحفر والتنزيل بالمعجون الصمغي الملون» للاصفرار؛ إذ إن السائد مادة صمغية سوداء اللون في 
وهي نفس تلك الطريقة المتبعة في كل نماذج الخط كلمات» وأخرى خضراء اللون في بعض الكلمات 


(لوحة 5١أ)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المرآتية بالركن 
الجنوبي الشرقي لإيوان القبلة بجامع البرديني. 


(لوحة 4١ب)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المرآتية بالركن (شكل١)رسم‏ مفرغ لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المرآتية 
الشمالي الشرقي لإيوان قبلة جامع البرديني. بالالوحقين أت 


العدد السابع /ا ١7‏ 


:أحمد محمد زكى أحمد 


الأخرى؛ وذلك في كل النماذج السابق دراستهاء إلى 
جانب وجود آثار للتطعيم بالصدف (لوحتا ؛ ١أ»‏ ب)؛ 
(شكل 5 3). 

ويتمثل التأثير المملوكي الآخر على هاتين 
اللوحتين من حيث نص الكتابة والذي يتمثل في تكرار 
كلمة 'محمد' أربع مرات بشكل زخرفي منظم ومرتب 
بداخل مساحة مربعة الشكل (لوحة ؛ ١أ»‏ ب)» (شكل 
5 2007 وهو ما ظهر في سبعة نماذج من ذلك العصر 
المملوكي بدولتيه البحرية والجراكسة؛ حيث ظهرت 
أولى نماذجه بوزرة القبة الضريحية بمجموعة قلاوون 
بالنحاسين» ثم تلاه في عضادتي المحراب بوزرة جدار 
القبلة في حجرة ضريح الشيخ زين الدين يوسف ضمن 
زاويته بالقرافة الصغرىء والنموذج الثالث على جانبي 
مدخل الضريح بخانقاه بيبرس الجاشنكير بالجمالية) 
والرابع بشكليه الكوفي المربع المعدول والمرآتي - 
كما سيرد فيما يلي مفصلا - بوزرة رواق القبلة بمسجد 
الطبنغا الماردائي يشارح التبانة» أما النموذج الخامس 
فيتمثل في ظهر جلسة الخطيب بمنبر مسجد آق سنقر 
العانن عدن والمعروف بجامع إبراهيم أغا مستحفظان أو 
الجامع الأزرق بشارع باب الوزير» وبالنسبة للنموذج 
السادس في عصر دولتي المماليك» والأول في عصر 
دولة المماليك الجراكسة ممغلاً في زخرفة جانبي قمة 
المحراب بجدار إيوان القبلة بمدرسة وخانقاه سعد 
الدين بن غراب بشارع بورسعيدء أما النموذج السابع 
والأخير (الثاني في دولة المماليك الجراكسة) فكان 
بحنية محراب صدر إيوان خانقاه الغوري بالغورية في 
شكل لوحتين من الرخام (لوحات 2١‏ ”أ 5). 
إلا أنه من الملاحظ أن النقاش في جامع البرديني قد 
اتبع في تنفيذه للكتابة الهندسية المربعة الشكل لكلمة 
“محمد - والمكررة رباعيًا بكل لوحة من اللوحتين (شكل») رسم مفرغ لأوضاع كلمة محمد (صلى الله عليه وسلم) بركني 
- الطريقة المراتية (الخط المثنى - الكتابة المنعكسة) إيوان القبلة بجامع البرديني. 


اليل أبجديات ١١.؟‏ 


الحرف الصورة الصورة المركبة 
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الخط الكوفى الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة' 


(جدول 1) تحليل لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المرآتية 


بالشكل ". 


فظهرت كلمة *محمد' بكل سطر من السطور الأربعة 
وقد كتبت في اتجاه معكوس (مقلوب)» أي أن 
حروف الكلمة من اليسار إلى اليمين» وهي طريقة 
جديدة ونادرة وغير معهودة من قبل في عصر دولتي 
المماليك البحرية والجراكسة إلا في نموذج وحيد 
يتمثل في الوحدة المربعة السفلى فقط بكل لوحة من 
اللوحتين المستطيلتين بوزرة جدار القبلة بمسجد 
الطبنغا المارداني» وقد وصفه المرحوم سامي 
عبد الحليم بأنه نموذج لم يتكرر سالفا أو لاحقا 
الجراكسة. 57 

والحقيقة أن نموذج جامع البرديني - الذي 
يعد المثال الثانى الفريد بمصر الإسلامية - يختلف 
من حيث الوضع والشكل (نظم الكتابة المرانية 


جامع الطنبغا - المثال الأول من نوعه الفريد بمصر 
الإسلامية - إذ إن كل لوحة من لوحتي الجامع الأخير 
تشتمل على وحدتين مربعتين كل واحدة منهما عبارة 
عن وحدة منفصلة قائمة بذاتها» وتتكرر في كل وحدة 
منهما كلمة *محمد' أربع مرات» ولكن في الوحدة 
المربعة الأولى تكون الكتابة معدولة» وفي الوحدة 
الثانية - المنفصلة عنها بخط أفقي مستقيم - تكون 
كلمة ‏ محمد الرباعية مكتوبة بطريقة المرآة: أي أنها 
معكوسة ومقلوبة» وكأنها انعكاس مرآتي للوحدة 
الأولى (من اليسار إلى اليمين)» أما لوحتا جامع 
البرديني فهما واقعتان في وضع منفصل عن بعضهما 
بركني إيوان القبلة» وقد كتبت بكل لوحة منهما 
كتابة كوفية هندسية مربعة مراتية (معكوسة) متمائلة 
في الشكل والمضمون - تشبه الوحدتين المربعتين 
السفليتين فقط بلوحتي جامع الطنبغا دون العلويتين 
(لوحة ؟أ). 

ويلاحظ التشابه التام نيو كتابتي جامع البرديني 
كذلك - بالإضافة إلى نوع الكتابة المراثية ونصها 
- من حيث إنهما يتشكلان من لوحتين مربعتين من 
الرخام؛ يبلغ طول ضلع ذلك المربع في كل لوحة منهما 
حوالي (؟”7 سم') - وهو مايقل في الحجم كثيرًا عن 
مثيلاتها المملوكية - بحيث يحيط بكل لوحة منهما 
١(‏ سم') - يشبه مثيله في نماذج الكتابة المستطيلة 
بنفس الجامع - فضلاً عن النماذج المملوكية السابق 
ذكرها - لكنه يقل كذلك من حيث السمك. 

كما يلاحظ أن نص كلمة *محمد' بوضعها المعكوس 
المراتي قد تكرر أربع مرات بشكل تربيعي (رباعي) 
في داخل المساحة المربعة المشكلة بداخل ذلك 
الإطار الأسود المربع الشكل - السابق ذكره - 
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كي خوك 


بحيث شغلت تلك الكلمة 'محمد' أربعة سطور 
تربيعية» قوامها '"محمد' فى كل سطرء فكانت قاعدة 
الكلمة منظمة ومرتبة يسذاق 5 ضلع من أضلاع 
اللوحة المربعة» بطريقة مراتية معكوسة (مقلوبة) 
أي من اليسار إلى اليمين» وذلك في كلتا اللوحتين» 
وهو أمر غير معهود سابقًا - بلوحتي جامع الطنبغا 
- أو لاحما - بكوشتي العقد أعلى باب المقدم بمنبر 
مسجد جوربجي بالإسكندرية - وتوزيعهم كالتالي: 
- السطر الأول: بحذاء الضلع الشرقي للمربع. 

- السطر الثاني: بحذاء الضلع الجنوبي للمربع. 

لسطر الثالث: بحذاء الضلع الغربي للمربع. 

- السطر الرابع: بحذاء الضلع الشمالي للمربع. 

(لوحات ؛ ١أ‏ بء 7أ)» (شكلا 5" /1)» (جدول 17). 
ومن الملاحظ كذلك ترتيب كل كلمة من كلمات 
'محمد'؛ بحيث تتلاقى معًا رؤوس حرف "الميم' 
الأول منها في صورته المركبة المبتدئة وذلك في 
وسط المحية المربعة - ولكن دون أن ساسا 
في المنتصف مع شكل مربع صغير””- في تشكيل 
زخرفي هندسي مريع الشكل» يتلام مع الإطار 
المربع الخارجي» فضلاً عن شكل حرف "الميم' في 
صورته هذه والمؤلفة من مربع صغير مفرغ الوسطع 
والذي يحاكي شكله في النماذج المملوكية السبعة 
السابق ذكرها؛ بحيث تسود هذه الكتابة الخطوط 
المستقيمة والزوايا القائمة» والأشكال التربيعية التي 
لا تتداخل فيها أي منحنيات أو تقويسات»*” ومن 
الملاحظ كذلك وجود آثار للتطعيم بالصدف - مثل 
النماذج الأخرى السابق ذكرها بالمسجد - غير 
أنها أكثر وضوحًا باللوحة الأولى في الركن الجنوبي 
الشرقي عن مثيلتها بالركن الشمالي الشرقي لويوان 
القبلة (لوحتا 5 ١أ»‏ ب)» (شكلا 5 /1)» (جدول 7). 


أما بالنسبة للدراسة التحليلية لشكل الحروف المكونة 
لكلمة "محمد' المكررة بكل لوحة (وحدة) مربعة» 
فيلاحظ تماثل اللوحتين في شكل الحروف, وهو ما 
يمثل تأثيرًا ممل وكيا آخر حاكى فيه الخطاط العثماني؛ 
نفس شكل الحروف في النماذج المملوكية السابقة 
ولكن مع الاختلاف في وضعها المراتي المعكوس» 
والذي يشبه فقط الوحدتين المربعتين السفليتين بلوحتي 
جامع الطنبغا (لوحتا ؟أء 4 ١أ»‏ ب)» (شكلا 5 0), 
(جدول 7)؛ ويتضح ذلك من خلال تحليل الحروف 
على الوجه التالي: 
- حرف الميم: ويلاحظ أن هذا الحرف قد ظهر 
في كلمة 'محمد' المكررة رباعيًا في صورتين: 
الصورة الأولى وهي المركبة المبتدئة» وتتشكل 
من مربع مفرغ الوسط» يمتد ضلعه الأيمن أو 
الأيسر في شكل قائم (خط) عمودي قصير؛ على 
استقامته لأسفل؛ كي يرتكز على الخط الأفقي 
العلوي لحرف '"الحاء' الذي يليه في صورته المركبة 
المتوسطة؛ أما الصورة الثانية عرق 'الميم' فهي 
الصورة المركبة المتوسطة» ويتألف فيها الحرف 
من نفس الشكل المربع المفرغ الوسط في الصورة 
الأولى غير أن الضلع العلوي لهذا المربع يشكل 
جزءًا من الخط الأفقى السفلى لحرف 'الحاء» 
السايق لله قن صسيورللة الدر 1# الجومطال كما ينقد 
هذا القاقم يدهة اليميخ أو اليسار ليلدجم بالج ف 
اللاحق وهو حرف الدال' في صورته المركبة 
المتطرفة (شكلا 5 /)؛ (جدول 7). 
- حرف الحاء: ويظهر هذا الحرف في صورة وحيدة 
هي الصورة المركبة المتوسطة» ويتألف من ثلاثة 
خطوط: خطين ممتدين أفقيًا ومتوازيين» يصلهما 
الخط الثالث من جهة اليسار» وهو يتألف من قائم 
عسو دي الضبير . 


أبجديات 1١١‏ ؟ 


الخط الكوفي الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة ”دراسة تحليلية مقارنة» 


- حرف الدال: ويتجلى هذا الحرف فى صورة 
وحيدة كذلك بالتشابه مع حرف الحا“ السابق 
له ولكن بالاختلاف فى نوعية الصورة؛ إذ إنها 
في حرف "الدال» هي الصورة المركبة المتطرفة 
ويتكون فيها الحرف من أربعة خطوط: خطين 
ممتدين أفقيًا ومتوازيين؛ الخط العلوي يمثل امتدادًا 
للحرفين السابقين له» وهما حرفا 'الحاء و"الميم 
في صورتهما المركبة المتوسطة؛ وينتهي هذا الخط 
جهة اليمين بقائم رأسي يتجه لأعلى» ليشكلا معًا 
زاوية قائمة» ويلاحظ أن هامة هذا القائم الرأسي في 
مستوى امتداد حرف 'الميم' الأول لكلمة "محمد' 
في صورته المركبة المبتدئة» أما الخط الرابع الذي 
يتألف منه حرف "الدال“ فهو يمثل قائمًا رأسيًا 
(عموديًا) قصيرًا يصل الخطين الممتدين أفقيًا من 
جهة اليسار؛ مما جعله في ذلك بحذاء مربع حرف 
'الميم' الثانية في صورته المركبة المتوسطة (شكلا 
75 وجدول 7). 


* - الكتابات الكوفية الهندسية الشكل بالمنبر 

يعد المتير؟" الذي يقع بجوار محراب جامع 
زخرفته بالطبق النجمي العشري والاثني العشري» 
فضلا عن أشغال الخرط؛ ويضاف إليهم جميعًا استخدام 
الخط الكوفي الهندسي الشكل بنوعيه المربع والمستنطيل 
(لوحة ))١5‏ (شكل 28 5)) على النحو التالي: 


أ- الكتابة الكوفية الهددسية المربعة بالمنبر 

ويتمثل الخط الكوفي الهندسي المربع في 
الحشوتين اللتين تعلوان مصراعي باب المقدم بهذا 
المنبر» بواقع حشوة مربعة أعلى كل مصراع بحوالي 
(1750١م))‏ وقياسات كل منها(7١سم)‏ تقريبّاء ويحيط 


العدد السابع 


بها إطار خارجي بارز (برواز رفيع) من الخشب قياساته 
(ه اسم')) ويلاحظ أن الكتابة مطعمة بالصدف 
الحشوتين متطابق في نوع الكتابة وطريقة تنفيذها 
وترتيبهاء بالإضافة إلى عدد سطورهاء فنص الكتابة 
هو 'عبارة التوحيد' (نص الشهادتين)؛ والتي تعد هي 
النموذج الثاني - على حد علم الباحث - الباقي بعمائر 
حيث التنفيذ على الخشب؛ إذ إن الأول في الحجاب 
الخشبى الخرط بمزملة مدرسة السلطان الأشرف 
قايتباي (/الالم - 4/المه/1177 ١‏ - 4374 ١م10"‏ في 
قرافة المماليك؛ وبالتالي فإن هذا النموذج أعلى باب 
المقدم بمنبر جامع البردينى هو المثال الوحيد الباقى 
المنفذ على الخشب بمنشات العصر العثماني في مدينة 
القاهرة (لوحة 5 ١)؛‏ (شكل 1). 


(لوحة 18) الكتابات الكوفية الهتدسية بواجهة منبر جامع البرديثى. 
منبر جامع البرديني 


١7 


(شكل 8) رسم مفرغ للكتابات الكوفية الهندسية أعلى مصراعي باب المقدم باللوحة .١6‏ 


وبالنسبة لتنظيم الكتابة بداخل المربع في الحشوتين 


فيلاحظ دقة تنظيمها في تكوين هندسي بديع؛ مما 
أدى إلى إحداث تناسق وتوازن أعلى المصراع 


الأيمن والأيسر لباب المقدم» بحيث شغلت كلمات 


عبارة التوحيد (نص الشهادتين) خمسة سطور تربيعية 


يفك 


داخل المساحة المربعة لكل حشوة (لوحة ))١5‏ 
(شكل 8)» كالتالي: 


السطر الأول: يبدأ بحذاء الضلع الشرقي للمربع؛ 
الضلع. 

السطر الثاني: يبدأ بحذاء الضلع الجنوبي للمربع؛ 
وهو من كلمتين: 'إلا الله“ وقاعدتهما بحذاء هذا 


الضلع. 


- السطر الثالث: بحذاء الضلع الغربي للمربع» وهو من 


كلمة واحدة "محمد '» وقاعدتها بحذاء هذا الضلع. 
السطر الرابع: قاعدته بحذاء الضلع الشمالي 
للمربع؛ ويضم الحروف الثلاثة الأولى من كلمة 
'رسول' بصيغة 'رسوا. 

السطر الخامس: وهو السطر التربيعي الأخير 
ويقع في منتصف (وسط) المرييه ويدكون من 
كلمة واحدة هى لفظ الجلالة “الله بالإضافة 
إلى حرف "اللام؛ في صورته المفردة» والذي 
يمثل باقى كلمة “رسول"'» ويلاحظ أن قاعدة 
انظ السلالة فى الاقساء المواري اللضاع البصريي 
للمربع» أما قاعدة حرف "اللام' ففي الاتجاه 
الموازي للضلع الشمالي للمساحة المربعة 
(لوحة 5١)؛‏ (شكل 8). 


أبجديات وى ؟ 


الخط الكوفى الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة 


ومن خلال العرض السابق لكيفية تنظيم الكتابة بداخل 
المربع يلاحظ تأثر الفئان المبدع بنماذج مملوكية 
عديدة"” منها: عبارة التوحيد بجدار القبلة بجامع 
الطنبغا الماردانى (لوحة ١‏ ب»» إلى جانب مثيلتها 
بالوزرة الرخامية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
في الغوري بمدينة القاهرة - هي الأقرب شبهًا لهذا 
النموذج موضوع البحث - وهما منفذان على 
الرخام» أما النموذج الثالث المماثل فهو منفذ على 
الخشب وذلك في الحجاب الخشبي الخرط بمزملة 
مدرسة الأشرف قايتباي بصحراء المماليك» ويلاحظ 
التأثر إلى حد بعيد بتلك النماذج الثلاثة مع الاختلااف 
المحدود في شكل الحروف»؛ فضلاً عن طريقة شغل 
الفراغ من خلال استخدام بعض الأشكال الهندسية 
من خطوط أو أضلاع مستقيمة أفقية» بالاضافة 
إلى مربعات صغيرة» إلى جانب شغل فراغ كلمات 
بحروف كلمات أخرى من نفس العبارة المنقوشة 
(لوحة »)١١5‏ (شكل 8)» (جدول 8). 
أما بالنسبة للدراسة التحليلية لحروف الخط الكوفي 
الهندسي المربع بالحشوتين المتماثلتين أعلى مصراعي 
باب المقدم بمنبر جامع البرديني (لوحة ه )١‏ شكلم )»؛ 
(جدول 8)؛ فهي كالتالي: 
- حرف الألف: وقد ظهر هذا الحرف في نص 
الشهادتين بصورة وحيدة هي الصورة المفردة 
في شكل قائم رأسي مستطيل» وذلك في كلمات: 
لفظ الجلالة الأول “الله و'إله» و”إلا"؛ أما فى لفظ 
الجلالة الثاني “الله' في السطر التربيعي الخامس 
قصيرًا؛ نظرًا لارتفا ع هامة حرف 'الألف' في لفظ 
الجلالة الأول الله“ والذي يقع أسفله» في السطر 
التربيعي الثاني بحذاء الضلع الجنوبي للمساحة 


العدد السابع 


المربعة بكل حشوة من الحشوتين (لوحة ))١5‏ 
(شكل م)» (جدول 6). 

حرفا الدال والحاء: ويتمثل حرف "الدال' في صورة 
واحدة هي الصورة المركبة المتطرفة في كلمة 
'محمد"؛ بحيث يبدو في صورة شبيهة بحرف 
'الحاءء في صورته المركبة المتوسطة بنفس 
الكلمة؛ إذ يتكونان من ثلاثة خطوط: خطين 
(عمودي)»؛ ويلاحظ أن الاختلاف الوحيد بينهما 
يتمثل في صغر حجم حرف 'الدال' عن" الحاء » إلى 
جانب احتضان حرف الحاء لحرف 'الميم الذي 
(شكل (جدول 86). 


حرف الهاء: ويظهر هذا الحرف بصورته المركبة 
لمتطرفة في شكلين: الأول في كلمة 'إله' في 
لسطر التربيعي الأول بحذاء الضلع الشرقي 
للمساحة المربعة بكل حشوة» ولفظ الجلالة 
لأول الذي يشغل السطر التربيعي الثاني» بحذاء 
لضلع الجنوبي للمربع بصيغة “الله'» ويلاحظ أن 
هذا الحرف يتشكل من مربع مفرغ الوسط مرتفع 
عن قاعدة الحرف السابق له» وهو حرف "اللام» 
فى صورته المركبة المبتدئة فى كلمة 'إلهع 
وبصبورته المركبة السعرسطلة فى لظ الجاؤلة. 


أما بالنسبة للشكل الثانى فيتمثل فى لفظ الجلالة 
اثلث بالسظر الترييي الخامى مص المساعة 
لمربعة» ويتكون من مربع مفرغ الوسط ضلعه 
لأفقى الأدنى يمثل امتدادًا لقاعدة الحرف 
لسابق له وهو حرف اللام” في صورته المركبة 
لمتوسطة, وذلك من جهة اليمين» ويلاحظ أن 


ستقامته لأعلى؛ بحيث يساوي هامات باقى 


ندا 


الحرف- | الصورة الصورة المركبة 
المقردة مبتدأة متوسطة 1 متطرقة 
الات اسهاب 
3 سد اعمس ا عست 2 
3ح مم 
و صم !| بيد يحب 2 
احا اك 5 
: 9 11 الام ا 
4 اع لط ال اد 
س 00 به ا أ 
كك ل مت 5 -- 


(جدول 8) تحليل لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة بالشكل 8. 


حروف لفظ الجلالة» أما الضلع الأيسر فيعلوه 
مربع يمثل نوعًا من أنواع شغل الفراغ» والتي 
ظهرت من قبل في الحشوة المستطيلة بالكتف 
الأول من الجدار القبلي من إيوان القبلة بنفس 
الجامع؛ وهومايمثل تأثيرًا ممل وكيّاظهر في نماذج 
عدة من هذا العصر (لوحة ه »)١‏ (شكلا 259 /)» 
(جدول 8). 


حرف الواو: ويتجلى هذا الحرف في صورة 
وحيدة هى المركبة المتطرفة فى كلمة "رسول» 
ويتشكل من رأس بشكل مربع مفرغ الوسطء 
تمتد قاعدته على استقامتها جهة اليمين لتتصل 
بالحرف السابق له وهو حرف ”السين» أما عراقة 
'الواو' فقد تشكلت من امتداد الضلع الأيمن من 
المربع 'رأس الواو' إلى أدنى؛ ثم ينكسر جهة 


- حرف اللام: وقد ظهر هذا الحرف بصورته 


المفردة في كلمة 'رسول» ويتشكل من ضلعين: 
الأول أفقي طويل الشكلء أما الآخر فيتعامد 
عليه وهو يتشكل من ضلع أو قائم رأسي قصير؛ 
بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة؛ فبدا الضلعان 
الذي يشغل منتصف المربع (السطر الخامس 
التربيعي)» من الضلعين الشمالي والغربي. 

أما الصورة الأخرى فهى المركبة المبتدئة وتتمثل 
في كلمات: 'إله“» ولفظي الجلالة الأول ”الله“ 
في السطر التربيعي الثاني» والآخر في السطر 
التربيعي الخامس» ويتكون هذا الحرف من 
ضلعين (خطين) أحدهما أفقي قصير» والآخر 
رأسي طويل يتعامد عليه في زاوية قائمة» ويلاحظ 
أن هامة حرف 'اللام“ فى لفظ الجلالة الأول أكثر 
ارتفاعًا من هامتها في لفظ الجلالة الثاني وسط 
المركبة المتوسطة وتتمثل في لفظ الجلالة المكرر 
مرثين» ويلاحظ تشابهه مخ حرف 'اللام في 
صورته المركبة المبتدئة» غير أن قاعدته تمتد على 
استقامتها جهة اليمين؛ لتتصل بالحرف السابق 
وهو حرف اللام في صورته المركبة المبتدئة 
وجهة اليسار؛ لتتصل بالحرف اللاحق وهو حرف 
'الهاءء في صورته المركبة المتطرفة (لوحة ))١5‏ 
(شكلا 0 8)؛ (جدول 2). 

حرف اللام ألف: ويتمثل هذا الحرف في صورته 
المفردة» ممثلا في كلمتي *لا" بالسطر التربيعي 
الأول بحذاء الضلع الشرقي للمربع» و'إلا' بالسطر 
التربيعي الثاني بحذاء الضلع الجنوبي للمربع؛ 
ويلاحظ تشابه هذا الحرف في شكله مع نموذجه 
في نص الشهادتين بالكتف الأول من الضلع القبلي 


أبجديات ١١‏ ؟ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


لإيوان القبلة بنفس الجامع (البرديني)» ولكنه 
منفذ بالخط الكوفي الهندسي المستطيل (لوحتا 
٠‏ ب» ١6‏ )» (شكلا 8١‏ )» (جدول 16). 


حرف الميم: وقد ظهر هذا الحرف في صورتين: 
الأولى مركبة مبتدأة في كلمة 'محمد' في السطر 
التربيعي الثالث بحذاء الضلع الغربي من المساحة 
وضع رأسي؛ بحيث يرتكز على ضلعه الأدنى 
الأفقى القصير» والذي يمتد على استقامته جهة 
اليسار ليتصل بالحرف الذي يليه وهو حرف ”الحاء' 
فى صورته المركبة المتوسطة» أما الصورة الثانية 
فهى المركبة المتوسطة فى نفس الكلمة 'محمد'» 
ويبدو الحرف في هذه الصورة بشكل مربع مفرغ 
الوسط؛ يمتد ضلعه الأفقي الأدنى (قاعدته) على 
استقامته جهة اليمين؛ ليتصل بالحرف السابق» 
وهو حرف "الحاء' فى صورته المركبة المتوسطة) 
كما يتجه جهة اليسار؛ ليتصل بالحرف اللاحق» 
وهو حرف "الدال' فى صورته المركبة المتطرفة 
(لوحة »)١5‏ (شكل 8)»؛ (جدول 8). 

حرف السين: ويتمثل هذا الحرف في صورة 
وحيدة هي الصورة المركبة المبتدئة في كلمة 
الرؤوس» ترتكز على قاعدة أفقية» تمتد ناحية 
الحرف اللاحق له فى صورته المركبة المتطرفة 
«(جدول 868). 

حرف الراء: ويتجلى هذا الحرف في صورة 
وحيدة هي الصورة المفردة في كلمة "رسول» 
ويلاحظ أن هذا الحرف يتألف من خطين: 
للمساحة المربعة بكل حشوة؛» ويتعامد على 


العدد السابع 


الخط الثاني وهو أفقي أطول قليلاًء ويقع بحذاء 
الضلع الشمالي للمساحة المربعة؛) بحيث 
يشكلان معًا زاوية قائمة - يشبه حرف "اللام' 
في كلمة “رسول» - عند التقاء الضلعين الغربي 
والشمالي للمساحة المربعة بكل حشوة من 
الحشوتين المربعتين أعلى كل مصراع من 
مصراعي باب المقدم (لوحة »)١5‏ (شكل 8)) 
(جدول 6). 


ب - الكتابة الكوفية الهددسية المستطيلة بالمنبر 

ويتمثل الخط الكوفي الهندسي المستطيل والمنفذ 
على هذا المنبر في الحشوة المستطيلة التي تعلو ياب 
المقدم (صدر الباب) (لوحة 5١)؛‏ (شكل 4)) 
والتي تبلغ قياساتها(. * سم) طولاً» وحوالي (١سم)‏ 
عرضاء ويحيط بها إطار خارجي بارز (برواز رفيع) 
ين الفيفب. - تقد بيع كيدا ظيلحه العلري قط - 
وقباساك اسم طولآة وحوالي 3 اسم) عرشاة 
ويلاحظ أن كتابة هذه الحشوة هى الأخرى مطعمة 
بالصدف الرائع بالهاية هم الحشوقيي السايقين 
- ضاع حاليًا من حرف الواو الذي يسبق كلمة 
“ملائكته' أما نص الكتابة فهو يمثل نصًا قرانيّاء يعد هو 
النموذج الثاني في كتابات هذا الجامع» بعد الحشوة 
المستطيلة الثالثة بالجدار الجنوبي الغربي لإيوان 
القبلة» والتي نصها "سورة الإخلاص' (لوحة ؟١))‏ 
(شكل 0ه). أما نص هذه الحشوة بالمنبر فهو نموذج 
فريد - على حد علم الباحث - في كتابات العصرين 
المملوكي والعثماني بمصرء وهو يمثل الآية رقم 
(55) من ”سورة الأحزاب' (لوحة 5 »)١‏ (شكل )2 
وقد نُظمت في ثلاثة سطور كما يلي: 

١‏ - إن الله وَمَلاتَتَهُ يُصَلُون. 

١‏ - على الثين ها أيها أشي نانقرا شلو[]: 

م - عَلَيْه وَسَلَمُوا تَسُليماً. 


١1 


مدنا 


ويلاحظ أنه يفصل بين هذه السطور الثلا 
سدايب خشبية» بواقع سدابة خشبية بين كل سطرء 
تشبه نوعًا سدايب الإطار (البرواز) الذي يحدد هيئة 
هذه الحشوة المستطيلة» كما يلاحظ استعانة الخطاط 
المبدع بوسائل متنوعة من الوسائل الهندسية لشغل 
لفراغ) والتي سبق الاستعانة بها في كتابات الجامع 
لأخرى السابق ذكرها؛ ومنها: خط أو ضلع مستقيم 
أفقي متوسط الطول أعلى حرف "النون' في كلمة 
'يصلون' بالسطر الأول» وكلمة ” يا أيها' بالسطر 
لثاني» وأعليه' و"سلموا' و'تسليما' في السطر الثالث» 
أو خط أو ضلع مستقيم أفقي قصير الطول كما في 
أغلب كلمات السطرين الأول والثالث» وأسفل حرف 
'النون' في كلمة "الذين' في السطر الثاني» كما ظهر 
الضلعان المستقيمان في وضع رأسي قصير بحيث 
يتوازيان أعلى كلمة 'النبي' في السطر الثاني» وكذلك 
الحال في كلمة ”تسليما' في السطر الثالث» ولكنهما 
هنا يتوازيان في وضع أفقي قصير (لوحة ))١5‏ 
(شكلا 9 5)): (جدولا 9) .)٠١‏ 

ومن الوسائل الأخرى لشغل الفراغ: المربع 
الواحد المفرغ من الوسط (المنتصف)» كما في 
المريع الذي يعلو "كلا مرخ , حرفي "السين" و الياء في 
صورتهما المركبة المتوسطة بكلمة 'تسليما" في 
السطر الثالث» بحيث يعلو كل حرف مربع؛ ويفصل 
بينهما حرف "اللام' في صورته المركبة المتوسطة 
في شكل جمالي متوازن» كما يلاحظ ظهور ما يشبه 
القملة كوميلة من وسائل شكل القراغ كما في النقماة 
أعلى حرف "اللام' في صورته المركبة المتوسطة 
بكلمة 'يصلون' في السطر الأول؛ وأعلى نهاية حرف 
أقرار؟ فى مورك المركية المتطرفة في كلمة "صلوا" 
في السطر الثاني» والتي خلت من حرف "الألف' 
الذي غفل عنه الحطاطل ويلقحظ كذلك شغل القراغ 


اناللةةملاطه دلوت 


عأاك ,إنهااليث وإملور 


عليه 3 سلمصانى لَنها 


(شكل 9) رسم مفرغ للكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة التى تعلو 
باب المقدم باللوحة .١6‏ 


نفس النص القراني بهذه 
الحشوة دون الاستعانة بوسائل هندسية أخرى؛ إذ إن 
هذه الحروف بدت وكأنها تحاكي بعض وسائل شغل 
الفراغ الهندسية الشكل» وهو ما يمثل تأثيرًا مملوكيًا 
سبق وأن ظهر في نماذج عدة من كتابات هذه المنشأة 
- موضوع الدراسة - ومن نماذجه في هذه الحشوة 
حرف الميم' في صورته المركبة المبتدئة في كلمة 
"امنوا' بالسطر الثاني؛ حيث ظهر هذا الحرف في شكل 
المربع الذي يستخدم في شغل الفراغ؛ بحيث يعلو 
كثيرًا عن مستوى السطر (لوحة »)١5‏ (شكلا 25 9)) 
(حدولا 5 .)٠١‏ 


بحروف كلمات أخرى من نة 


أما بالنسبة للدراسة التحليلية لحروف الخط 
الكوفى الهندسى المستطيل بهذه الحشوة المستطيلة 
أعلى باب المقدم بالمنبر (لوحة »)١5‏ (شكلا 5: 8)) 
(جدولا 5» »2٠١‏ فهي كالتالي: 

يلاحظ مدى التطابق في الشكل بالنسبة لهيئة 
سق سروف مولء لمشو مع ميقي الكاية الكرينية 
المستطيلة في الحشوات الثلاث بالجدار الجنوبي 
الغربى لإيوان القبلة (لوحات 
(أشكال ل 5» ه» (جداول ١ع‏ 25 4» ه25 5) 
- وهذه الحروف هي 'الألف“» بصورتيه المفردة» 


و أأد يه أذ 58م 


أبجديات 1١‏ .؟ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة' 


والمركبة المتطرفة» و”الهاء' بصورتيه المركبة المتوسطة 
والمتطرفة» وحرف "الواو' في صورته المفردة» أما 
صورته المركبة المتطرفة فقد اختلفت بحيث أصبحت 
عراقته تمثل امتدادًا للقائم الأفقي السفلي لرأس هذا 
الحرف» والذي يأخذ شكل المربع؛ فامتدت - عراقة 
الحرف - على مستوى السطرء وذلك في كلمة 
'يصلون' في السطر الأول» وكلمة 'سلموا" في السطر 
الثالث» فبدا حرف "الواو' وكأنه حرف "الميم' في 
صورته المركبة المتطرفة (لوحتا 5» /ا)» (جدول 5). 

أما الشكل الثاني لحرف "الواو' والذي بدا به في 
هذه الحشوة بصورة مبتكرة يتجلى في ظهور الحرف 
ملتحمًا بالحرف السابق له» أو بمعنى أدق مندمجًا 
معه» كمافى حرف 'النون' بصورته المركبة المتوسطة 
فى كلمة “لوا بالسطر الناتي ببحيتك قشل يرف 
”النون' من ارتفاع القائم الرأسي الأيمن لرأس حرف 
'الواو'» وكذلك الحال في حرف "اللام' في صورته 
المركبة المتوسطة والسابق لحرف "الواو' في كلمة 
"صلوا' بالسطر الثاني (لوحة »)١5‏ (شكل 4)) 


«(جدول 5). 


وبالنسبة لأوجه التشابه الأخرى مع حروف 
الحشوات المستطيلة الثلاث السابق ذكرها 
فتتمثل في حرف آلياء بصورته المركبة: المبتدثة) 
والمتوسطة» والمتطرفة» وكذلك الحال فى حرف 
*اللام» بصورته المركبة المبتدئة لمان أما 
حرف "اللام ألف* فقد ظهر في هيئة متفردة لم 
تظهر في أي من النماذج المملوكية السابقة - على 
حد علم الباحث - أو تلك الموجودة بهذا الجامع؛ 
بحيث ظهر الحرف بصورته المركبة المتطرفة في 
كلمة 'ملائكته' بالسطر الأول في شكل قاعدة من 
خط (قائم) أفقي يسير على مستوى السطرء يمثل 
امتدادًا للحرف السابق له وهو حرف "الميم' في 
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(جدول9) تحليل لحروف الكتابةالكوفيةالهندسيةالمستطيلةبالشكل؟. 


صورته المركبة المبتدئة» ويخرج من منتصف هذه 
القاعدة قائم قصير عمودي (رأسي)» يلتحم به - 
قرب منتصفه من على الجانبين - قائمان رأسيان 
طويلان» وهما يمثلان *اللام والألف؟ (لوحة ))١5‏ 
(شكل 5)): (جدول 205 

أما بالنسبة لحروف: "الميمء والنون» والسين؛ 
والعين» والصادء والتاء فيلاحظ التطابق التام مع 
هيئتهم في الحشوات المستطيلة بالجدار الجنوبي 
الغربي لإيوان القبلة بنفس الجامع. لوحات رقم 
٠١١‏ ) أ ب» 211١‏ (؟1١)»‏ أشكال رقم :)١(‏ (4)) 
(ه)» جداول أرقام (3) 23 ”23 4» 260 5). 

أما حرف ”الكاف'؟ فقد ظهر بصورته المركبة 
المتوسطة في كلمة 'ملائكته' بالسطر الأول» وبهيئة 
جديدة؛ بحيث يتكون من قائم رأسي طويل يلتحم 


١ / 


عرق الصورة م الصورة المركبة 1 
المفردة مبتدأة متوسطة_ | متطرفة_ | 
8 اس ايك | 
سيد تارم 00 
ذ كص + ا راح 
سس | د 3 لد يوون 
ء ةق 
فيد إل | © اب 
ت ا 8 الدا لد 
3 حت ابد| سد | كل 


(جدول )٠١‏ تابع تحليل حروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
بالشكل 5. 


١8 


أفقى قصير يتجه ناحية اليسار ليلتحم بحرف "التاء» 
اللضوق له بحيث يتكللاق مثا مر كا مف شاو و ياسظ 
أن القائم الرأسي لحرف الكاف يمتد على استقامته 
لأعلى؛ بحيث يُكون شاكلته (أي حرف ”الكاف')؛ 
إذ يتتهي طرفه جهة اليمين بقائم أفقي قصير» فيشكلان 
معًا زاوية قائمة» مما جعل حرف ”الكاف' في شكل 
وهيئة جديدة وغير معهودة من قبل (شكل 5)) 
(جدول 5). 

وبالنسبة لحرف "الذال' فقد ظهر لأول مرة في 
كتابات هذا الجامع وبصورته المركبة المتطرفة في 
كلمة "الذين“ بالسطر الثاني؛ بحيث يتألف من قائمين: 
الأول رأسي ويلتحم به من المنتتصف جهة اليمين 
حرف "اللام” السابق له في صورته المركبة المبتدئة) 
أما القائم الآخر فهو أفقي قصير يسير على مستوى 
السطر؛ بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة. 


أما حرف "الباء“ فى صورته المركبة المتوسظة 
في كلمة "النبي* بالسظر الثاني» فيلاحظ أن 
الخطاط قد أدمجه مع حرف "لياء؟ اللاحق له 
في صورته المركبة المتطرفة فبدا الحرف فى 
شكل شطف عند التقاء الحرفين: السابق له ع 
حرف النون' في صورته المركبة المتوسطة, 
واللاحق وهو حرف اليا“ (لوحة ,)٠5‏ 
(شكل 59)» (جدول .)٠١‏ 


- ألقت الدراسة الضوء على نماذج الخط الكوفي 


الهندسي الشكل» وبخاصة النوع المربع بنماذجه التي 
سادت فى عمائر المماليك (/54 5" -8؟وه/. ه١١‏ 
ام بمدينة القاهرة» إلى جانب المستطيل 
الشكل والذي ندرت نماذجه؛ ومن ثم الترجيح بأن 
انتشار الأول وندرة الآخر كان هو السبب الفعلي في 
خلط الكثير من دارسي الآثار الإسلامية بين هذين 
النوعين؛ بل وغيرها من الأنواع الأخرى؛ فشاع بينهم 
مصطلح واحد دارج بالخطأ وهو "الكوفي المربع» 
على كل الأنواع الهندسية الشكل. 

أكدت الدراسة على الصبغة المملوكية التي يتميز 
بها جامع الخواجا كريم الدين البرديني ٠١7(‏ - 
8ه/1575-7م) من خلال ما ازدانت 
به وزرته الرخامية من كتابات كوفية هندسية متنوعة 
الشكل؛ مما جعله بمثابة معرض أو متحف للتقاليد 
والتراث المعماري والزخرفي المملوكي. 

أوضحت الدراسة اللبس الذي وقع فيه الكثير من 
دارسي الاثار الإسلامية بقولهم بأن جميع كتابات 
جامع البرديني من النوع الهندسي المربع الشكل؛ 
على الرغم من أن بعضهم قد نبه من قبل لهذا الخطأ 
في إحدى دراساته القيمة» وعلى الرغم كذلك من 


أبجديات ١١‏ ؟ 


الخط الكوة في الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة "دراسة تحليلية مقارنة“ 


أن الحشوات الثلاث بأكتاف الجدار الجنوبي 
الغربي من إيوان القبلة بهذا الجامع» وكذلك 
الحشوة المستطيلة أعلى باب المقدم بالمنبر» قد 
تعطقت حروف كتاباتهم بداخل مستطيل لكل 


منهم» وكذلك الحال في جامعي إبراهيم تربانة 
وعبد الباقي جوربجي بمدينة الإسكندرية. 


أظهرت الدراسة التأثير المملوكي المحلي الموروث 
على الكتابات الهندسية الشكل بجامع البرديني من 
حيث شكل الحروف وهيئتهاء وتوزيع الكلمات؛ إلى 
جانب وسائل شغل الفراغ» وتنوعها ما بين أشكال 
هندسية مختلفة متنوعة تتناسب مع سممك وتخانة 
الحروف» بل وشكل الخط: من خطوط (أضلاع) 
مستقيمة أفقية ورأسية» طويلة ومتوسطة وقصيرة» 
ومربعات صغيرة مفردة» وأخرى متجاورة: أو ثلاثية» 
إلى جانب ظهور شكل يمثل نصف مستطيل؛ أو ما 
يشبه شكل حرف ([1) في الإنجليزية» وآخر يمثل 
أسنان حرف السين أو الشدة (”) في اللغة العربية؛ 
بالإضافة إلى استغلال بعض الحروف من نفس النقش 
لملء الفراغ» أو إلحاق خطوط بأوضاع مختلفة 
(رأسية وأفقية) بنهايات (هامات) بعض حروف 
النقش (حرف الهاء في صورته المركبة المتطرفة)؛ 
كما أوضحت الدراسة مدى التأثير المحلي المصري 
الموروث - والشائع في العصر المملوكي الجركسي 
كما في قبة يشبك من مهدي ومدرسة الغوري - 
ممثلاً في الطريقة الصناعية المستخدمة في تنفيذ 
الكنابات بالجامع وهي طريقة ”الحفر والتنزيل أو 
الملء' بمعجون صمغي ملون (أسود وأخضر). 
أبرزت الدراسة ما أدخله الفئان المبدع في العصر 
العثماني على كتابات الخط الكوفي الهندسي الشكل 
بجامع البرديني من التطعيم بمادة الصدفء فضلاً 
عن التنوع في ألوان الكلمات بداخل كل حشوة ما بين 


العدد السابع 


اللونين الأسود والأخضر للمعجون الصمغى المُنزّل) 

بالإضافة إلى زخرفة أرضيات بعض الكلمات بزخرفة 

تمثل معينات صغيرة متلاصقة ومتتالية بالمعجون ذي 
اللون البني الفاتح في وضعين رأسي وأفقي» وبتشكيل 
زخرفي بديع؛ منح الكتابات منظرًا جماليًا جديدًا غير 

معتاد من قبل. 

أوضحت الدراسة براعة الفنان في العصر العثماني 

7 استغلال الشكل المربع الذي يمثل أحد الأشكال 

الهندسية لشغل الفراغ؛ لكي يقوم كذلك - بالإضافة 

إلى دوره - بدور الإعجام (التنقيط)» والذي يختفي 
أفياسا عبن الكعايانع البعنسة عقا قر امعان برشو ما 

يتجلى فى كلمات: "السموات» 'يا كافى'» 'يا شافى'» 

“يا عاق ؛ ضمن الحشوة الثانية بالجدار الحتويى 

الغربي لايوان القبلة بجامع البرديني موضوع الدراسة. 

رححت الدراسة تفرد نصوص كتابات جامع 

البرديني الهندسية الشكل» وبخاصة تلك الحشوات 
المستطيلة الثلاث التي تشغل الجدار الجنوبي الغربي 

بإيوان قبلته» وهو ما يتمثل في الآتي : 

-١‏ إدراج لفظ الجلالة ”الله“ إلى نص “البسملة“ بدلاً 
من جعلها مستقلة كما كانت العادة في النماذج 
المملوكية» وذلك في الحشوة الأولى. 

؟- دمج (قرن) نص "البسملة“ إلى عبارة ”التوحيد' 
(نص الشهادتين)» بدلا من الصيغة المفردة 
لكليهما في النماذج المملوكية» وذلك بنفس 
الحشوة الأولى. 

7- نتتج عن النصين السابقين إنهاء سطري الكتابة في 
الحشوة الأولى بلفظ الجلالة؛ ومن ثم ظهر نص 
فريد بكل المقاييس. 

5 - على الرغم من التأثير المملوكي الناتج عن التفاعل 
مج القن الإبرالي من لوال العام الإسالاسي 
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في استخدام النص القراني بالحشوة الثالثة إلا 
أن نوعية هذا النص القراني ممثلا في ”سورة 
الإخلاص“ يمثل تفردًا تمي به بجامع البريدهني عبن 
غيره من تلك النماذج السابقة» فضلا عن الآية رقم 
(05) من سورة الأحزاب في الحشوة المستطيلة 
أعلى باب المقدم بالمنبر والمطرة كذللك. 

ه- إدماج نص يشير إلى اقتباس قراني - من سورة 
النور - بعبارة دعائية جديدة وغير مألوفة» وذلك 
في الحشوة الثانية بصيغة "يا كافي يا شافي يا 
معافي يا الله . 

5- قام الفنان المبدع في الحشوات المستطيلة 
الثلاث بإحداث نوع من التوازن والتمائل عن 
طريق إنهاء كل حشوة بلفظ الجلالة 'الله“. 

أظهرت الدراسة مجانبة كل من قرأ نصوص كتابات 

جامع البرديني للصواب؛ في عدم قراءتهم للفظ 
الجلالة بصبيغة *الل» في نهاية نص “البسملة' بالسطر 
الأول من الحشوة المستطيلة الأولى» بالإضافة إلى 
لفظ الجلالة في نهاية النص القراني لسورة الإخلاص 

في الحشوة الثالثة. 

أوضحت الدراسة الشكل الجديد غير المعهود من 

قبل فى النقوش الكتابية الهندسية الشكل السابقة عن 

للع العثمانى لحرف 'الكاف'» والذي ابتكرته يد 
الخطاط المبدع في جامع البرديني؛ بحيث جعل 

شاكلته قريبة الشبه من رأس حرفى “القاف والفاءء» 

لقريمة تجمل القاروة يسكد يخطاً الخنطاظ فى ماي 

كلمة ”يا كافي' بالسطر الثاني من الحشوة المستطيلة 
الثانية بحيث جعلها 'يا قافي'» وهو أمر مستبعد 
تمامًا في ظل هذا الإبداع الفني للكتابات التي تسود 

جنبات هذا الجامع وإن يعاد حرف ”الألف>“ 

في صورته المفردة بكلمة "صلوا' في السطر الثاني 


من الحشوة المستطيلة أعلى باب المقدم بالمنبر 
المجاور لمحراب هذا الجامع. 

أبرزت الدراسة تفرد جامع البرديني في تنوع أسلوب 
وطريقة تنفيذ نص الشهادتين أو عبارة التوحيد مرة 
بالخط الكوفي الهندسي المستطيل كأول نموذج 
باق من نوعه بمادة الرخام في الحشوة الأولى» ومرة 
أخرى بالخط الكوفي الهندسي المربع بالحشوتين 
الخشبيتين أعلى مصراعي باب المقدم بالمنبر» ويعد 
الأخير هو النموذج الثاني الباقي على الخشب بعد 
الحجاب الخشبي الخرط بمزملة مدرسة الأشرف 
قايتباي» ومن ثم فإن نموذج منبر جامع البرديني هو 
النموذج الأول في العصر العثماني» ويليه النموذجان 
بالشباكين على يمين ويسار المدخل إلى يدامج عبد 
الباقي جوربجي بمدينة الاسكندرية» فضلاً عن أعلى 
باب المقدم بمنبر نفس الجامع. 

ألقى البحث الضوء على كتابات الجامع من خلال 
إعداد قياسات لمساحة كل حشوة؛ المستطيل منها 
والسريع» تقلا عن ارقفاعها بالسية للوزرة النظلة 
عليهاء بالإضافة إلى قراءة النصوص بدقة؛ مع القيام 
بإعداد هرافة تحليلية مفصلة لصوو كل حرق من 
حروف نقوشهاء إلى جانب وصف الأشكال المتعددة 
لكل منهاء مع القيام بدراسة تحليلية مقارنة للنماذج 
المشابهة لها فى الأمثلة المملوكية السابقة» فضلا عن 
توضيح الشكل الجديد المبتكر وغير المألوف من 
قبل في بعض نماذج الحروفء بالإضافة إلى إعداد 
جداول تحليلية لحروف الكتابات الكوفية الهندسية 
الشكل وصورها المختلفة: المفردة» والمركبة 
المبتدئة والمتوسطة والمتطرفة» مع عمل تفريغ لكل 
حرف في صورته وشكله. فضلاً عن إعداد تفريغات 
لكل حشوة من الحشوات الكتابية المربع منها 
والمستطيل» والواردة ضمن هذه الدراسة. 


أبجديات ١١1.؟‏ 


انلظ. الكو وفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع ا لبرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة“' 


- أظهرت الدراسة التأثير المشرقي (لشرق العالم 


الإسلامي) والمملوكي في كتابة بعض الكلمات 
بالكثابات الهددسية المسعطيلة» بحيث نظمت حروق 
هذه الكلمات في شكل مربع مثل: 'لفظ الجلالة» 
و”أحد“»؛ و“الصمد؟' في السطر الأول من الحشوة 
و'الرحمن'؛ و'الرحيم»؛ و'إلا' في الحشوة الأولى» 
و'ولم يكن له واكفواك و"أحد' في السطر الثاني من 
الحشوة الثالثة» وأكد البحث من خلال الأمثلة السابقة 
على إبداع الخطاط العثمانى فى زيادة هذا الشكل 
وحسن توظيفه مع الشكل العام لكل حشوة. 

أوضح البحث مدى التأثير المملوكي - الناتج عن 
أصل سلجوقي من مشرق العالم الإسلامي - الواضح 
دالجلي على الكتابات 00 الهدلاية المربعة 
- بالتشابه مع قبة ؛ عضت مح موي - با 102 
نصوص كتاباتها من: اسم الرسول - صلى الله عليه 
وسلم - بصيغة 'محمد' في تكوين تربيعي (أربع 
عه ا بالبتين المروني 
شكل الحروف وهيئتها متها لاح مي موف 
جامع البرديتي قي ثلاقي رؤوس حرف الميم” في 
صورته المركبة الميكلئة بوسط (منتصف) الوحدة 
المربعة في تكوين هندسي منظم» وهو ما يختلف 
عن النظام السائد في النماذج المشرقية» بل وغالبية 
النماذج المملوكية الممائلة وعددهم سبعة نقوش 
والذين تتماس روس حرف 'الميم' فيهم مع شكل 
مربع صغير يقع في مركز الوحدة المربعة للنقش - 
عدا خانقاه الغوري. 

أظهرت الدراسة أن لوحتي ركني إيوان القبلة بجامع 


الإسلامية المختلفة من حيث استخدام الخط الكوفي 
الهندسي المربع المراتي (المتناظر)؛ وذلك بعد 
لوحتي جامع الطنبغا المارداني» وهو ما يمثل تأثيرًا 
سلجوقيًا وافدًا على مصر من مشرق العالم الإسلامي 
في إيران خلال عصر دولة المماليك البحرية» مع تفرد 
لوحتي جامع البرديني عن النماذج النادرة السلجوقية 
والمملوكية من حيث الشكل والوضع في: كونهما 
منفذين بالخط المراتي المعكوس وليس المعدول 
والمقلوب معًا - وهو المعتاد في النماذج القليلة 
السلجوقية والمملوكية - مما أعطى نوا من التوازن 
والتوافق على جانبي المحراب وبشكل جديد عن 
طريق الكتابة المراتية المعكوسة. 

وسواكاراف ارات اموي علي ليت 
البرديني كلللت عبارة التوحيد "نص الشهادنيه' 
7 باب ان ال 
او با ا 
اتضح من خلال الدراسة أنه كما تنوعت الكتابة 
الكوفية الهندسية بشكليها المربع والمستطيل على 
الرخام ممثلاً في الوزرة الرخامية بالجامع فقد 
بسي سس مب 
01 المقدم, د (بصدر الباب). 


رجح البحث أن الخط الكوفي الهندسي الشكل 
بنوعيه المستطيل والمربع في جامع البرديني يتوافق 
ويتلاءم تمامًا مع تنوع العناصر الزخرفية الهندسية 
الشكل والتي ازدانت بها وزرة الجامع الرائعة 
الشكلء ذات الصبغة المملوكية. 

لفت البحث النظر إلى كون جامع البرديني بمثابة 
متحف لأنواع الخط الكوفي الهندسي الشكل بنوعيه 


المربع والمستطيل» فضلاً عن تنوع المادة المنفذ 
عليهاء وهو ما يمثل نموذجًا فريدًا لم تظهر نماذجه 
بهذه الصورة المتعددة من حيث كم النماذج» وتعدد 
الأنواع من قبل ولا من بعد بمدينة القاهرة» وإن كان 
قد ظهر بمدينة الإسكندرية فيما بعد بجامع عبد الباقي 
جوربجي على مادتين وهما: الرخام بالمحراب» 
والخشب بالمنبر» والشبابيك» وأعلى المدخل 
الخارجي الجنوبي الشرقي. 

وفي نهاية هذا البحث أرجو أن يكون قد ألقىّ 
الضوء على الخط الكوفي الهندسي بنوعيه المربع 
والمستطيل؛ كما آمل من الله العلي القدير أن أكون 
قد وفقت بحوله وقدرته فى دراسة وتحليل نماذجحهما 
بجامع البرديني بالداودية, والذي يعد معحفا لهذا 
الخط. 


الهوامش 


0 


أستاذ مساعد بقسم التاريخ والآثار المصرية والإسلامية بكلية 
الآداب» جامعة الإسكندرية. 


الخط الكوفي الهندسي الأشكال (قائم الزوايا): هو خط قائم على 
أساس هندسي؛ إذ إن حروفه ذات أشكال قائمة الزوايا شديدة 
الاستقامة؛ مما يمنح الكتابة مظهر التخطيط الهندسي المنظم 
(المرتب)» إما بداخل مربع فيعرف بالخط الكوفي الهندسي 
المربع (مصمةمتهممآ عقبخا لمعتتعصرمء© عتمنوك) أو 
مستطيل (الكوفي المستطيل) وهكذا الحال بالنسبة للمثلث 
(الكوفي المثلث)» والمخمس (الكوفى المخمس)» والمسدس 
(الكوفي المسدس)» والمثمن (الكوفي المثمن)» والنجمي 
(الكوفي ذي الشكل النجمي)» والدائري (الكوفي المرتب داخل 
دائرة)؛ ومع كل هذه الأشكال وأنواعها المختلفة والمتنوعة» إلا 
أنه قد شاع إطلاق اسم “الكوفي المربع؛ كمصطلح اقترن بالخط 
الكوفي الهندسي الأشكالء وللاسترادة حول مسميات هذا الخط 
باللغة العربية وغيرها من اللغات الأخرى الأجنبية» فضلاً عن طرق 
ككل سذاررو دا ردروا ووساال الكل غ8 فى اط كي 
الكوفية الهندسية المربعة» راجع: إبراهيم جمعة» دراسة في تطور 
الكتابات الكوفية على له مساوم القرون الخمسة 
الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من 
العالم الإسلامي (القاهرة» 2)١9575‏ 255 91:9515/"؛ وكذا: 
مايسة محمود داود الكتابات العربية على الآثار الاسلامية منذ 
القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر الهجري (! - ١/م)‏ 
(القاهرة» ١991١م)),‏ مه - 5 (لوحة ١١)؛‏ سامي أحمد عبد 


حم 


الحليم إمام» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة (الإسكندرية» -17٠ :)م1991//ه١ 4١5‏ 
ا" 


يذكر ماكس هرتز جمرع1] يجوز أن المماليك استخدموا الخط 
الكوفي بأنواعه المختلفة ومنها الخط الهندسي الشكل في أبنيتهم 
وعلي واجياتهن من الخادج إلى جانب خط النسخ؟ وذللك 
للمبانى من الداخل الاي يغاي ما كانت هذه الكتابات 
في حجور المشاخل» على يكل أفارير 27 إطارات مستطيلة» أو 
داخل مناطق مربعة الشكل» تحوي نصوصًا قرانية أو عبارات 
دينية» وقد نفذت بطرق وأساليب شتى» وللاستزادة راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» .١59- ١١/‏ 


رَجححَ سامي أحمد عبد الحليم - رحمه الله - أن استخدام الخط 
الكوفي الهندسي المربع بالنسبة لزخرفة المشربيات الخشبية؛ 
وغيرها من الحشوات الخشبية الأخرى حدث فى أواخر العصر 
المملوكي وخلال العصر العثماني؛ مدللاً على ذلك بأن معظم 
الأمثلة العديدة من هذه التحف الخشبية المنقولة والتى يحتفظ بها 
متحف الفن الإسلامي بمدينة القاهرة ترجع إلى العصر العثماني» 
وللاستزادة حول الكتابات والعبارات التى ظهرت على التحف 
الخشبية والمنفذة بالخط الكوفي الهندسي المربع» راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية يعسدشات 
المماليك في القاهرة» 1/8 - 19. 
للاستزادة حول نصوص كتابات القبة الضريحية ضمن مجموعة 
قلاوون بمنطقة النحاسين» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة فى التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» 
راجحع: 
مع كناد عتأمصة]/8' جرع - ورعوم8 .1/.58.1 
1 , ونتتهء دعناوظنامه وعتنأع همه بع ممم مقطا 
(1881) 2 .هآ - عتة5 عصمغ تسد دآ ,معنامرروط غستنتدم1'! عل 
:8 .118 ,8 .0آ ,104 ,(1883 رعتتهت عنآ) 


للاستزادة حول نصوص كتابات ضريح زين الدين أبي المحاسن 
يوسف ضمن مدرسته بقرافة الإمام الشافعي» إلين جانب الطريقة 
الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية 
للحروف» راجع: سامي عبد الحليرة الخط الكوفي الهندسي 
المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» 5 .١١/8- ١١‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات قبة ركن الدين بيبرس الجاشنكير 
ضمن خانقاته بشارع الجمالية» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية العرركه 
راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» 7/ .١ 5١-1١1١‏ 

للاستزادة حول نصوص كتابات رواق القبلة بمسجد الأمير 
الطنبغا المارداني بشارع التبانة» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلئن الدراسة التحليلية للحروف» 
فضلاً عن التأثير الإيراني لنص الكتابة التي تتضمن عبارة التوحيد 


أبجديات 1. ؟ 


الخط الكو 


(نص الشهادتين) ونماذجها بإيران» راجع: سامي عبد الحليم» 
الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في 
القاهرة» ١+85-51١؛‏ 


ا 0 اتلك 
عاتملا بوع[8 مد دملدمآ) 11 .701 اق تمتورع /ه ترعنةتينى 
ا 603 .ج81 ,1747 ,(1939 


للاستزادة حول نصوص كتابات جامع آق سنقر الفارقاني» إلى 
جانب الطريقة الصناعية المستخدمة فى التنفيذ» بالإضافة إلى 
الدراسة التحليلية للحروف راجع: سامي عبد الحليم» الخط 
الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في 
القاهرة» .١5١- 1١55‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة السلطان حسن» إلى 
جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى 
الدراسة التحليلية للحروف راجع: سامي أحمد عبد الحليم 
إمام؛ ”الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان 
حسن بالقاهرة' كلية الآداب» حامعة المنصورة» العدد التاسع» 
(195١م)؛‏ سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع 
حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» .١ 575-١15١‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات ضريح السلطانية» إلى جانب 
لطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة 
لتحليلية للحروف» فضلا عن التأثير السلجوقي القادم من المشرق 
لإسلامي في نص الكتابة المتضمن اسم الرسول (5) والخلفاء 
لراشدين الأربعة (أبو بكر - عمر - عثمان - علي) راجع: 
سامي عبد الحليم؛ ؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك في القاهرة» 4١77-١145‏ سامي أحمد عبد 
لحليم إمام» » '"ضريح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهددسية 
لمربعة» مجلة كلية الآداب» جامعة الإسكندرية'» العام الجامعي 
١1995-0م.‏ وقد أورد المرحوم سامي أحمد عبد الحليم 
مجموعة من النصوص بالخط الكوفي الهندسي المربع والمنفذة 
على وزرات ازدانت بها جدران بعض العمائر السكنية في العصر 
المملوكي البحريء ونّقلت إلى متحف الفن الإسلامي. راجع: 
ساميٍ عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
تعنشناثت: المعماليك في القاهرة» ١5‏ - 75١؛‏ بالإضافة إلى 
نموذج منفدذ على بلاطة من الخزف المملوكي محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي. راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي 
المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» .117/8-1١1/5‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة وخانقاه الأمير 
سعد الدين بن غراب بدرب الجماميز» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية ا 
راجع: سامي عبد الحليم؛ خبط قري للضم المريع ميا 
كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة؛ ١١1-1١91‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة وخانقاه الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار بالجمالية» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية ارقي 
راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» ا سال 1ن 


في الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة“ 


للاستزادة حول نصوص كتابات داخل وخارج جامع المؤيد 

شيخ المحمودي داخل باب زويلة» إلى جانب الطريقة الصناعية 

المستخدمة فى التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» 

راجع: 

-101 ,(1881) 2 .هآ مم5 عمغتسدء دآ ,لظ , سرعومآا 
6 - 1 .وع81 ,1-5 .هلظ ,104 


سامي أحمد عبد الحليم إمام» “أضواء على الخط الكوفي 
الهندسي المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» 
كلية الآداب جامعة المنصورة» العدد الحادي عشر 5931١(‏ 0 
ه-50؛ سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» ؟ ٠‏ و الح ولا 


للاستزادة حول نصوص كتابات حجر مدخل البيمارستان 
المؤيدي بسكة المحجرء إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة 
في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف»؛ راجع: سامي 
عبد الحليم؛ » الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» ذ١ه؟‏ ع لره١.‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات المدرسة الزمامية بمنطقة الغورية» 
إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى 
الدراسة التحليلية للحروفء راجع: سامي عبد الحليم؛» الخط 
الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في 
القاهرة» 9 ه٠5‏ - 556. 


للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة الأمير فيروز الساقي 
بدرب سعادة؛ إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في 
التنفيذ» با بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» راجع: : سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» 56 - ا”. 


للاستزادة حول نصوص كتابات جامع الجنابكية بالمغربلين؛ 
إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة 
إل الد راسة التحليلية للحروف» ب سابي عبد 25 
القاهرة, فلات ارملا 


للاستزادة حول نصوص كتابات المدرسة الصاحبية» إلى جانب 
الطريقة الصناعية المستخدمة فى التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة 
التحليلية للحروف» راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي 
المربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» ١/15‏ - 05 8. 


للاستزادة حول نصوص كتابات المدرسة البردبكية في شارع 
أم الغلام» إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ) 
بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت 
المماليك فى القاهرة 61" .,5١١-‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات الحجاب الخشبى الخرط 
بمدرسة الأشرف قايتباي بصحراء المماليك؛ إلى جانب الطريقة 
الصناعية في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية ا 
راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» 51١‏ حدر ار 
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17 


1 


58 


للاستزادة حول نصوص كتابات الوزرة الرخامية بقبة الأمير يشبك 
من مهدي بكوبري القبة؛ إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة 
في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف»؛ راجع: سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت 
المماليك في القاهرة» /1١؟‏ -555. 


للاستزادة حول نصوص كتابات مناطق انتقال مئذنة جامع السلطان 

بو العلا ببولاق» لم جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في 
ل بالإضافة |! لى الدراسة التحليلية للحروف: : راجع, سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي ١‏ لمربع حلية كتابية بمنشات 
لمماليك فى القاهرة» الا 07" 


للاستزادة حول نصوص كتابات خانقاه الغوري» إلى جانب الطريقة 
لصناعية المستخدمة فى التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية 
للحروفء؛ راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي 
لمربع حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» 15 انق 


أورد المرحوم سامي عبد الحليم في دراسته القيّمة حول الخط 
لكوفي الهندسي المربع بمنشآت المماليك نموذجين لعمائر 
مملوكية كانت تحتوي على نقوش كتابية ولكنها درست بفعل 
لزمن؛ إلى جانب منشآت أخرى ضاعت تماماء للاستزادة راجع: 
سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك فى القاهرة, ١ه"‏ -14ه"7. 

شاع الخط الكوفي الهندسي بأنواعه المختلفة كحلية كتابية 
بعمائر السلاجقة في مشرق العالم الإسلامي» وذلك منذ النصف 
الثاني من القرن الخامس الهجري/الحادي عشر الميلادي» 
وظل ساكدا قش زخرفة العمائر في العصر الصفوي في القرن 
الحادي عشر الهجري/السابع عشر الميلادي» ومن نماذجه ما 
يشاهد فى مدن عديدة بالعراق مثل: بغداد» والنجفء وكربلاء. 
والموصلء والبصرة» والكاظمية» وغيرهم؛ بالإضافة إلى مدن 
مختلفة بإيران مثل: هراة» ونيسابور» ومشهدء ويزد» وقم, 
وبخارى» وخراسان» والري» وتبريز» وسمرقند» وأصفهان» 
ومهان» وغيرهم؛ وللاستزادة حول أصل نشأة الخط الكوفي 
الهندسىء وآراء علماء الآثار حولهاء بالإضافة إلى نماذجه 
الأولى في مشرق العالم الإسلامي» فضلاً عن طبيعة النصوص 
والعبارات وماهيتهاء بالإضافة إلى نماذج هذا الخط في الفنون 
الاسلامية المختلفة راجحع: 


رآآ .أه6ا ,رمه" دده عدبمقطم عدر[ عترينل أمندء م0 تحساطا 
1748 - 1747 


إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار 
فى مصر فى القرون الخمسة الأولى للهجرة» 15» 7م حاشية 
رقم (؟)؛ ديماند» الفنون الإسلامية» ترجمة أحمد محمد عيسى» 
مراجعة وتقديم أحمد فكري (القاهرة» 9/5١م)2‏ 4/67» و(لوحة 
سامي أحمد عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع 
حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة؛ *؛ -517. 

ويلاحظ وجود عدة عوامل ساعدت على انتقال هذا النوع من 
الحليات الكتابية والممثل فى الخط الكوفي الهندسي بأنواعه من 
مشرق العالم الإسلامي إلى مصرء منها: ‏ - 1 


1 


337/ 


1 


53.5 


سياس سيد ول عد ار و ع 
الا اي او عر بينام لصاوو الود 
المختلفة» التأثر بالعناصر الزخرفية الصينية السائدة على التتحف 
الصينية القادمة من بلاد الصين» ممثلة في الأختام التجارية» 
والكتابات الصينية على البورسيلين والسيلادون» وللاستزادة 
راجع: سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» ٠١5-1١١‏ 


يلاحظ أنه كانت توجد حشوتان مربعتان أسفل كل ريشة (قوس 
جانبي) من ريشتي العقد ثلاثي الفصوص (المدائني) أعلى حجر 
مدخل هذا الجامع» ولكن لم يبق منهما سوى الحشوة المربعة 
المذكورة» وهي منفذة بأسلوب الحفر البارز على أرضية حجرية 
قائرة. نص كليعها؛ :محمد رسول الله عمل على بن نشأت'؛ 
وبالتالي ذ فمن المتوقع أن يكون نص الحشوة اليسرى - اليمنى 
بالنسبة للواقف أمام حجر المدخل - والتي فُقدت هو النصف 
الأول من نص الشهادة (عبارة التوحيد) وهو: “لا إله إلا الله“. 

عبد الرحمن كتخدا: يعد الأمير عبد الرحمن كتخدا بن حسن 
جاويش القازدغلي هو شيخ المشيدين في مصر العثمانية» بل إنه 
رائد العمارة العثمانية فى مصرء بل أميرًا للعمارة على مر الأزمنة 
والعصور التي مرت على مصر الإسلامية؛ إذ لم يشيد أحد من 
الأمراء أو الحكام مثلما شيد» ولم يُعمر أحد من الأمراء والحكام 
مثلما عَمَّرَ هذا الأمير من عمائر لغيره؛ وللأولياء والصالحين» وآل 
بيت الرسول (25)» بل ورَصَدٌ لها الأوقاف الجامة» وللاستزادة 
سيول تريحمفة وحوقاته وسماتة فظب ل عن عمائرة ومتضاتة» إلى 
جانب زياداته ومقصورته بالجامع الأزهر» واتساعها وشكلهاء 
ومادة بنائها وعمدهاء ومحرابهاء ومنبرهاء والقبة التى خلف 
المحراب» راجع: حجة وقف الأمير عبد الرحمن كتخداء رقم 
٠‏ أوقاف» مورخة غاية جمادى الثانية ١ ١/.1/(‏ ه/ 1/17 ١م))‏ 
ص ه حا ١8115‏ - ١ك‏ 515 - :ك5 لان. زه- كلت الا 
حت 6ع إقباو قاو اراح لتقم 5 مم اا 1 155 
4١44 - ١408 18 ("5-14‏ الجبرتي» غبد الرحمن 
بن حسن بن برهان الدين الحنفي (ت 54٠0‏ ١هاره185م)؛‏ 
عجائب الاثار في التراجم والأخبار» تحقيق أ. د. عبد الرحيم 
عبد الرحمن عبد الرحيمء» الجزء الأول (القاهرة 
/1١ام»ء‏ /ا؛ الجرء الثاني» ه - ١١؛‏ مبارك» علي رت 
١1ه/85١م)»‏ الخطط التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة 
ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة» الجزء الثانى (القاهرة» 
كل هكم 1# مه م 5 1و 
الجرء الرابع» او الجزء الخامس» © الك 
الجزء الثامن» 11/5. 

سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك في القاهرة ؛ ه -./ه"؟. 


لفت النظر إلى ذلك المرحوم: سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي 
الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» ١5‏ 2 
حاشية رقم (5)) 5؟. 


أجدياات هون ؟ 


1 


من 


0 


ردنا 


55 


إن 


دنا 
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الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


ينم الدخول إلى هذا الممر (الدهليز) عبر فتحة باب تقع في الضلع 

الشمالي الشرقي (البحري) من الدركاه؛ أي عن يمين الداخل من 

المدخل الرئيس إلى تلك الدركاه. 

للاستزادة حول الطريقة المستخدمة في تنفيذ هاتين اللوحتين» 

بالإضافة إلى الدراسة التحليلية لحروفهما راجع: 

-102 ,(1881) 2 .ه]خ - علةذ عصغ تسعل لاط ,معومظآ 
6- 4 .18 ,2 - 1 .وآ ,104 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك فى القاهرة» 1414؟5549-1”» ولوحات رقم 
411 سامي عبد الحليم» أضواء على الخط الكوفي الهندسي 
المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» /51-15» 
لوحتا .١7 01١١‏ 


للاستزادة حول الطريقة المستخدمة في تنفيذ هاتين اللوحتين» 
بالإضافة إلى الدراسة التحليلية لحروفهما راجع» سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» /41 5-57 75» 5/894-7/.5» ولوحات رقم 
48-5 ؛ سامي عبد الحليم» أضواء على الخط الكوفي الهندسي 
ا" 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك في القاهرة» ١؟‏ -؟5؟») حاشية ؟. 

يضِة حسن عبد الوهاب هذا الخط بأنه من نوع ”الخط الكوفي 
المربع“» راجع: حسن عبد الوهاب؛ تاريخ المساجد الأثرية 
(القاهرة» 5 95١م)»‏ 6. 

قران كريم» سورة الواقعة» آيات رقم (/1/ا)» (1/8)» (179). 


ذكر كل من: المرحوم سامي عبد الحليم» وأحمد محمود دقماق 
أن هذه النماذج جميعها من نوع 'الخط الكوفي الهندسي المربع » 

سياس يحوب ستمور الس 
بين دارسي الآثار الإسلامية بإطلاق كوفي مربع 'على كل 
أنواع الخط الكوفي الهندسي الشكلء ١‏ المختلفة راجع» سامي 
أحمد عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك في القاهرة» ص ١١‏ » حاشية رقم (؟)) 4 ؟) 
7+ أحمد محمود محمد دقماق» مساجد الاسكندرية الباقية 
في القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الهجرة» مجلد ١‏ (رسالة 
ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة, 54١8‏ ١ه/1994١م)؛‏ 
اط" 


قرآن كريمه سورة التحجرء الآية (55). 

'نضْرٌ منَ الله وََنْحٌ قَرِيبٌ وَبَشَرْ المُوْمنِينَ يا محمد"» اقتباس قرآني 
من سورة الصفء آي ةأرقم )١(‏ .اذك ر كل من: حسن عبد الوهاب» 
وساعي عيد الحليج» وعوعىعوض محبد الإباءة وأحييد يقياق 
عله املق بسوم دواري “الخط الكوفي الهندسي المربع؛» 
ا :حصن حبد الوهاب» تاريخ ايه كا اد 
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الإمام» الآثار والأملاك المعمارية لعبد الباقي جوربجي بمدينة 
الاسكندرية دراسة تاريخية أثرية وثائقية (القاهرة,» 9597١م)»)‏ 
ه أحمد دقماق» مساجد الاسكندرية الباقية في القرنين 
الثاني عشر والثالث عشر بعد الهجرة» مجلد ا 0ت 
8 الاء لاا - ولام 557-541. وقد قرأ أحمل محمود 
5 السطر السفلي من حشوتي كوشتي عقد باب مقدم 

لمنبر الداخليتين بصيغة: "ما شا الله بدون لفظة كان ؛ راجع: 
أحمد دقماق» مساجد الاسكندرية الباقية فى القرنين الثانى عشر 
والغالث عشر بعد الهجرة» مجلد 2١‏ /الا. ‏ 1 
الخط المثنى (الكتابة المرآتية): هو ذلك الخط الذي يُقرأ طردًا 
أو عكسّاء ويُعرف كذلك باسم 'الكتابة المنعكسة' أو *الكتابة 
المراتية'» ويُطلق عليه العثمانيون اسم 'إينه لي'؛ وهو يدل على 
عبقريتهم في مجال الخط؛ إذ تكتب العبارة الواحدة بهذا الخط 
مرتين؛ بحيث يمكن قراءتها من اليمين إلى اليسار والعكس» 
إلى جانب المزج بين حروفها؛ مما ينتج عن ذلك شكل زخرفي 
رائع وبديع. راجع: محمد عبد العزيز مرزوق» الفنون الزخرفية 
الوإسلامية فى العصر العثمانى (القاهرة» 417١م‏ . ذكر 
المرحوم سامي عبد الحليم أن للخط الكوفي الهندسي المربع 
نموذبًا آخر في العصر العثماني» وذلك بجامع الملكية صفية 
٠١91(‏ ه/١١15١م)‏ - أثر رقم )50٠(‏ - بالداودية» بينما 
أوردت هدايت علي تيمور في دراستها للماجستير حول جامع 
الملكة صفية أنه لا يوجد به سوى نصين فقط» أحدهما يشكل 
اللوحة التأسيسية للمسجدء وهي تعلو المدخل المؤدي إلى جناح 
القبلة» أما الآخر في رقبة المخروط الذي يعلو جلسة الخطيب 
بالمنبر» وأضافت أنهما بخط النسخي؛ راجع: هدايت علي 
تيمور» جامع الملكة صفية دراسة أثرية معمارية» الجزء الأول 
(رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة» دكن شاي 
5 سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» مهم 


البرديني: ورد ذكر كريم الدين بن أحمد البرديني الشافعي في 
وثائة ق وق خاصةابعمائر #رريةا من جاه يلب الخواجا) مما 
يدل على أنه كان من كبار التجار» كما ورد ذكره كذلك بلقب 
الشيخ في ترحمة علي باشا مبارك له» والواقع أن هذا الرجل نفسه 
لم يشر من قريب أو بعيد إلى أي من اللقبين في النقوش التأسيسية 
التي بداخل الجامع بالإزار الخشبي أسفل السقف؛ ولا حتى في 
النقش الخارجى ببدن المئذنة» ولكنه وصف نفسه في النقش 
الأول (الداخلي) بصيغة: "العبد الفقير كريم الدين... 2 وفي 
النقش الثاني (الخارجي) بصيغة “العبد الفقير الحقير كريم الدين 
البرديني....'؛ وهي دلائل تشير إلى كون المنشئ لا يفتخر بأي 
ألقاب؛ وإنما يفتخر بكونه ”عبدًا لله تعالى؟ . على مبارك» الخطط 
التوفيقية» الجزء الثالث» 4-5847 4 ؟؛ الدراسة القيّمة لمحمد 
حمزة إسماعيل الحداد» موسوعة العمارة الإسلامية في مصر من 
الفتح العثماني حتى عهد محمد علي (971 - 1560 1ه/11١١‏ 
-1848١م)»‏ المجلد الثاني» العمارة الدينية» الجزء الأول» عمائر 
القاهرة الدينية (القسِم الأول)؛ مجلد .١51١-١5٠ .١‏ ويلاحظ 
تعدد الجوا مع التي أطلق عليها اسم جامع البرديني» منها الجامع 
موضوع البحث» وهو بالداودية» وهناك جامع البرديني بشارع 
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باب القرافة ويحوي ضريح الشيخ محمد البرديني» وضريح 
باشا مبارك» راجع: علي مبارك» الخطط التوفيقية) الجزء الرابع» 
مواد" 


الخواجا: هى كلمة فارسية *خواحة' بواو معدولة أي لا تنطق» 
فهي على ألسنة عجم إيران *خاجة“؛ ومعناها 'السيد ورب البيت 
والتاجر الغني والحاكام: والخعي»والمعام؟ والكائبه والضيخ» 
وقد انتقلت كلمة “خواجة”' إلى العربية في صيغتها اواج بضم 
الخاء في الحالتين» وفي الصيغة الحديثة "خواجة“ بفتح الخاء في 
اللهجات الشرقية , بمعنى السيد» وانتقلت إلى الشركية العثمانية 
'“-خواجه' في صيغة '“خوجع' بمعنى 'المسجل أو الكاتب أو الناسخ 
أو المتعلم» واستعملت في العصر المملوكي لقبًا من ألقاب "أكابر 
التجار الفرس'2 وورد هذا اللفغب في العصير العثماتي للإشارة 
إلى أكابر التجار» فأطلق على ”شاه بندر التجار>» كما أطلق على 
"المحفسب "': » للاستزادة راجع: أمعميل السعيد سليماك» تأصيل ما 
ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل (القاهرة» 915١م),‏ 481 
مصطفى بركات» الألقاب والوظائف العثمانية دراسة في تطور 
الألقاب والوظائف منذ الفتح العثماني لمصر حتى إلغاء الخلافة 
العثمانية (من خلال الاثار والوثائق والمخطوطات ١٠1١1‏ - 
ام » (القاهرة, ٠‏ كم ونا 1 


شارع الداودية: ذكر علي مبارك أنه ينقسم إلى قسمين: شارع 
الداودية القبلي» وشارع الداودية البحري» ويقع الأخير في الجهة 
البحرية من مسجد الست صفية» ويبتدئ من شارع موق العصرء 
وينتهي بشارع المغربلين» وذكر مبارك بأن طوله ٠١‏ "م؛ وأضاف 
أن ما يحتويه جهة اليسار عطفة تسمى عطفة جامع البرديني وهي 
غير نافذة» وبجوارها جامع الشيخ كريم الدين البرديني» أما من 
جهة اليمين فتبدأ بحارة سبيل الجزار؛ التي يُسلك منها لشارع 
محمد علي ولشارع الحبانية وجامع الست صفية» إلى جانب 
سبيلين» راجع: علي مبارك؛ الخطط التوفيقية» الجزء الثالث» 
0 


درب الفواخير: يعد هذا هو الاسم 

البحري؛ وكان من ضمن خط المدابغ القديمة» كما هو منصوص 

م اعد و سام جم اح وا 
كتخدا القازدغلي طائفة عزبان أله أوقتف العمارة بخط لمدابغ 

القديمة تجاه زاوية كريم الدين البرديني» راجع: علي مبارك» 

الخطط التوفيقية» الجزء الثالث» 4 ” - 4 4 5. 

ونماذجه راجع: 


القديم لشارع الداودية 


[ عمنده] ' ,2176) ننأه 77105011065 05ل راع ذ77ا .0 رتناءمع12116آ ..آ 
1 ,(1932 ,نقنوط) 


مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية» أسس التصميم المعماري 
والتخطيط الحضري فى العصور الإسلامية المختلفة بالعاصمة 
القاهرة» منظمة العواصم والمدن الإسلامية» 4١١‏ اها 155١م‏ 
ه.م+-7.م؛ محمد حمزة إسماعيل الحداد» موسوعة العمارة 
الإسلامية في مصر من الفتح العثماني حتى عهد محمد علي 
(97 - 568١١ه/اده١‏ -1848م) المدخل (الكتاب 


55 


55 


فت 


0 


الأول)» 95/-.4؛ محمد حمزة» موسوعة العمارة الإسلامية» 
المجلد الثاني» الجزء الأول» 55 .1١51-1١‏ 


للاسترادة حول الوزرة الرخامية وزخارفها راجع: طه عبد القادر 
يوسف عمارة؛ العناصر الزخرفية المستخدمة فى عمارة مساجد 
فى العصر العثمانى» المجلد الأول (رسالة دكتوراه غير 
منشورة» جامعة القاهرة؛ /9/8١1م):‏ /17. 


للاسترادة حول وصف المئذنة وإبداعها وروعة زخارفها وتنوعها 
راجع: محمد حمزة» موسوعة العمارة الإسلامية) المجلد الثاني» 
الجزء الأول؛ القسم الأول» 50١-517١؛‏ أحمد محمد زكي 
أحمد» تشكيل الجدران الخارحية في عمائر القاهرة الدينية 

في العصر العثماني 7و سعرور هالادها -191ام) 
ا ا د مواد م جامعة الاسكندرية» 
ل كا ك نا ‏ ضلة 


ذكر كل مق: والثر إينز» وسامي عبد الحليم؛ وطه عبد القادر 
يوسف عمارة» ومحمد حمزة أن الكتابات بداخل جامع البرديني 
من نوع الخط الكوفي المربع» راجع: سامي عبد الحليم» 
لخط الكوفي الهندسي المربع حلية كثابية بمنشات المماليك 
في القاهرة» ص ه2555 وحاشية رقم [(فرمة ونه ممارولة العناصر 
لرخرفية المستخدمة في عمارة مسا كك القاهرة فى العصر 
لعثماني» المجلد ١‏ الأول» م سرس م 0 
لإسلامية؛ المجلد الثاني» الجزء الأول؛ القسم الأول» .١57‏ أما 
إبراهيم جمعة فقد ذكر أن هذه الكتابة 'كوفي هندسي الأشكال؟ 
دون أن يحدد النوع» راحع: إبراهيم جمعة» دراسة في تطور 
لكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
لأولى للهجرة» 45: 89» هامش (5)» 185. مع العلم أن هذه 
لكتابة ذات الحروف قائمة الزوايا رُتبت بداخل الشكل الهندسي 
لمستطيل؛ وهو ما سبق وأشار إليه المرحوم سامي عبد الحليم بل 
وأكد عليه من شيو ع هذا الخطأ بين الآثاريين» وهو إطلاق مصطلح 
الخط الكوفي الهندسي المربع على كل أنواع الخط الكوفي قائم 
الزوايا في أشكاله الهندسية المختلفة» راجع: سامي عبد الحليم؛ 
الخط الكوفى ي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشاآت المماليك في 
القاهرة» ١5‏ حاشية رقم (؟). 


القاهرة 


قرأ كل من : طه عبد القادر يوسف عمارة ومحمد حمزة إسماعيل 
الحداد هذا السطر بدون لفظ "الجلالة' في آخره وذلك بصيغة: 
'"بسم الله الرحمن ن الرحيم' أي بنص 'البسملة' وفقط» راجع: طه 
عمارة» العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة 
في العصر العثماني» مجلد الأول» !؟ محمد حمزة) موسوعة 
العمارة الإسلامية» المجلد الثاني الجزء الأول؛ القسم الأول» 
ا 
تأثرت مصر بإيران في استخدام 'عبارة التوحيد“' أو “نص 
الشهادتين بالخط الكوفي الهندسي المربع» وللاستزادة حول 
أوائل نماذجه» فضلا م تلاها» إلى جانب وصفها وطريقة 
تنفيذهاء وذلك على شواهد القبور» وجدران المساحك الحافعةع 
بالإضافة إلى غيرها من النماذج والمضروبة على العملة راجع: 
770 ,1001261 012 125672140115 عقريتطل امام ء تمد 0 تمساط 
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أبجديات 1١١‏ ؟ 


1:5 


اه 


آمك 


جه 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفى الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآات المماليك فى القاهرق 585-158 اع 159 1لا (؛ 
وللاستزادة حول النصوص والعبارات الدينية المنفذة بالخط 
الكوفي الهندسي المربع؛ راجع: سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي 
الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» ه4- 
2 

سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك فى القاهرة؛ /51 4١5-1١‏ 185 -5"١؛‏ 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» 4١‏ . 

سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع» 4١15-١545‏ 
سامي عبد الحليم» أضواء على الخط الكوفي الهندسي المربع 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» .5١‏ 

سامي عبد الحليم» أضواء على الخط الكوفي الهندسي المربع 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» .١8- 1١5١‏ 

سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع» 2517١0-575‏ 
تامار عو ع كن حرو أقاج .الحم لاقل + باصا 8 


تعددت الطرق الصناعية المستخدمة فى تنفيذ الكتابة الكوفية 
الهندسية الشكل ما بين: طريقة التلبيس أو التطعيم (الحفر 
والدفن)» وطريقة الفسيفساء الرخامية (عنووه/1 عاطعة]/1) 
'الخردة»» وطريقة الحفر أو النحت أو النقر البارز» طريقة الرسم 
تحت الطلاء الزجاجى الشفافء» وللاستزادة حول هذه الطرق 
الصناعية وتنفيذها راجع: عبد اللطيف إبراهيم علي» وثيقة 
الأمير آخور كبير قراقجا الحسني دراسة ونشر وتحقيق» سلسلة 
الوثائق التاريخية القومية مجموعة الوثائق المملوكية »١‏ مجلة 
كلية الآداب» جامعة القاهرة, المعلك الثامن عشر» الجزء الثاني» 
ديسمبر (965١م))‏ 15»؛ تحقيق رقم (١٠)؛‏ حسين مصطفى 
حسين» المحاريب الرخامية فى قاهرة المسمالئلك البحرية» دراسة 
أثرية فنية» المجلد الأول (رسالة ماجستير غير منشورة») جامعة 
القاهرة» 14.7١ه/985١م),‏ 55-580؛ طه عمارة» العناصر 
الزخرفية المستخدمة فى عمارة مساجد القاهرة فى العصر 
العثماني» المجلد الأول» .١78 - ١15‏ أما بالنسبة لطريقة 
'الحفر والتنزيل أو الملء بالمعجون الصمغي الملون' فقد كانت 
معروفة في العصر الفاطمي؛ وذلك بهدف ملء الكتابة المحفورة 
على الرخامء ولم يُكتب لهذه الطريقة الاتتشار والذيوع إلا في 
عصر دولة المماليك الجراكسة وتحديدًا زمن السلطان الأشرف 
قايتباي» في النصف الثاني من القرن التاسع 'الهجري/الخامس 
عشر الميلادي؛ مما جعل الاعتقاد بأنها لم تُعرف إلا في هذا 
العصر الج ركسي » ويلاحظ أن قوام هذا المعجون الصمغى 
عبارة عن مزيج من زيت خاص ومساحيق أخرى مثل: مسحوق 
'الإسبيداج' أو “الاسفيداج“ أي *بياض الرصاص» والذي يعرف 
في الكيمياء 'بكربونات الرصاص'» ومسحوق “الجفصين' أو 
'الجفسين'» أي الجص أو الجبسء» وهو 'سلفات الكلس»» إلى 
جانب مسحوق صمغي ناتج عن إفراز لزج تفرز» بعض النباتات 
والأشجار الصماغة؛ ومن ثم فهو يجمُّد في الهواء» ومن أنواعه 
'الصمغ العربي' وما شابه ذلك من مساحيق ومواد أخرى» 


5 


هه 


ادك 


/اه 


ويستعمل هذا المزيج مع الألوان التي تضاف إليه أو بدونه لتنزيله 

في الحجر أو الرخام بغرض الزخرفة أو للرسم به على مادة الخشب 
كذلك؛ راجع: سامي عبد الحليم» » الخط الكوفي الهندسي المربع 
حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» 7٠0‏ -55 حاشية رقم 
()» ويلاحظ أن مثل هذا المعجون الصمغي الملون قد ظهر من 
قبل جامع البردينى - موضوع البحث - بالوزرة الرخامية لإيوان 
قبلة جامع محب الدين أبو الطيب (735-975وه//571ه١-‏ 
8١ح)‏ في رأس شارع خان أبو طاقية - أثر رقم (/1) توذلك 
بالمعجون الملون الأسود والأحمر - ضاع أغلبه - وللاستزادة 
حوله يمكن الرجوع إلى الدراسة القيمة لمحمد حمزة» موسوعة 
العمارة الإسلامية) المجلك الثاني» الجزء الأول» القسم الأول» 
-55. أما بالنسبة لفكرة التطعيم بالصدف فيلاحظ شيوع 
ذلك في وزرة المسجد ومنبره الخشبي» وقد أورد ذلك علي 
مبارك في خططه بقوله: ”وبه منبر مرصع بالصدف وحيطانه 
كذلك....'» راجع: علي مبارك؛ الخطط التوفيقية» الجزء الرابع» 
1 


يذكر سامي عبد الحليم أن هذا الحرف قد ظهر بصورته 
وشكله في اللوح الرخامي المربع المحفوظ بمتحف جامعة 
بنسيلفانيا بفيلادلفيا في الولايات المتحدة الأمريكية» برقم سجل 
0580 في كلمة #غلية؟ وللاستزادة راجحع الدراسة التحليلية 
تحروف هذا ترج ولثي تروت فى بسر متيل بجامع لوزي 
شيخ؛ راجع: سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» 
ده 15 » حاشية رقم ”5١1/ ))١(‏ حاشية .)١(‏ 
-103 ,(1881) 2 .هآ - عنن5 عمسغتسعل ,1ل8 ,عومآا 
.15 ,3 .هلظ ,104 


قرآن كريم» سورة النور» آية رقم (257» للاستزادة حول 'سورة 
النور'» وتأويل اياتهاء» وتفنيدهاء وتفسيرهاء وااجع: الألوسي» 
أبي الفضل شهاب الدين السيد محمود الألوسي البغدادي 
(ت ١17176ه/185١م)»؛‏ روح المعاني في تفسير القرآن العظيم 
والسبع المثاني» المنيرية» بيروت» لبتانة: الجرء الثامن عشر» 
2075-1 أما بالنسبة للآية رقم (01) والمشيهورة بآية النور: 
فللاستزادة حول مبحث تفسير قوله تعالى: (الله نُورٌ السَّمَوَات 
وَالأزض)» وتأويلات كلمة نور“ عند المحققين والفلاسفة 
والمتأخحرين والصوفية والمحدثين؛ راجع: تفسير الإمام الألوسي؛ 
روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني» -١56‏ 
“1 


يلاحظ أن شكا ل هذا الحرف قريب الشبه جدًا من حرف “القاف 

ولي الاق وريم لا العطاط أن اع كل جلين متك 
وغير تقليدي لحرف “الكاف'؛ وذلك لعدم وروده بهذه الصورة 
- على حد علم الباحث - في أي من النقوش الكتابية الهندسية 
الشكل السابقة عن العصر العثماني بمدينتي القاهرة والإسكندرية؛ 
مما يجعل البعض يتشكك بوقوع الخطاط في خطأ الكتابة؛ إذ إنه 
كان يقصد (يا كافي) ولكنه أخطأ فكتب 'يا قافي' بوضعه حرف 
“القاف* مكان حرف ”الكاف“» وهذا أمر مستبعد تمامّاء ويلاحظ 
أن كل من قام بقراءة هذا النص قرأه على أنه "يا كافي”' أي بحرف 
'الكاف'؛ راجع: طه عمارة؛ العناصر الزخرفية المستخدمة في 
عمارة مساجد القاهرة في العصر العثماني» المجلد الأول» .١57‏ 


أحمد محمد زكى أحمد 


مه 
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وقد ظهرت كلمة 'كافي' مرة أخرى ولكن حرف "الكاف' كان في 
شكله المعتاد في مثال لاحق لجامع البرديني» وذلك على شباك أعلى 
فنسه راب الدخول يجام ع غبد الباقي بحورمسي بالإسكسريتيصيةة 
"الله كافي” منفذة على خرط خشب» وبالخط الكوفى بي المستطيل 
الشكل كذلك. 
ظهر الاقتباس القرآني من قبل في اللوح الرخامي بصدر حجر 
المدخل الرئيس بجامع جاني بك الأشرفي (الجنابكية) في شارع 
لمغربلين بصيغة: “لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى 
ودين الحق“. راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي 
لمربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة؛ 717١‏ - 1 
لوحتا 45 8م . كما ظهر في منشأة لاحقة لجامع البرديني وذلك 
في جامع عبد الباقي جوربجي بمدينة الإسكندرية» في مو موضعين» 
لأول: بطرفي كوشتي العقد أعلى باب المقدم بمنبره الواقع يمين 
لواقف أمام المحراب؛ بصيغة: 'نَضْرٌ منّ/الله وَهْنْح|قَرِيبٌ وَيَشْرْ 
َمُوِْينَإيا محمد'؛ إذ إنه يمل اقتباسا قرآيا من سورة الصف آية 
رقم (7١)؛‏ نصه” نْصر م منّ الله وَقَنْحُ قَرِيبٌ». أما الموضع الثاني: 
فكان في شكل حشوتين تجاوران آلحشوتين السابقتين (أي 
بداخل كوشتي العقد أعلى باب مقدم نفس المنبر)؛ ونصه مقرون 
بعبارة التوحيد» بصيغة: ”لا إله إلا الله محمد رسول الله/ما شا الله 
كان'» ولكنه في هذا الموضع الثاني ظهر في حشوة منفذا بالخط 
الكرش البمسسي الدسعطيل ولي الأنخرق يري ديترة ومنيد 
هي الطريقة المرآتية (المنعكسة - المقلوبة). 
سورة الإخلاص: سميت بهذا الاسم - طبقًا لما أورده الإمام 
لألوسى - لما فيها من التوحيد» كما عرفت بالأساس؛ لأن 
لتوحيد أصل لسائر أصول الدين» وعن كعب كما قال الحافظ 
بن رجبٍ أسست ,السموات السبع والأرضون السبع على هذه 
السورة قل هُوَ الله أَحَدٌ» فالمراد به ما لقت السموات والأرض 
إلا لتكون دلائل على توحيد الله تعالى ومعرفة صفاته التى 
تضمنتها هذه السورة العظيمة» وللاستزادة عن أسمائها الأخرى 
لمتعددة: 'سورة قل هو الله» وسورة المعرفة» وسورة التوحيد» 
وسورة الصمد» وسورة المعوذة» وسورة الجمال» وسورة 
لمانعة» وسورة المغفرة» وسورة البراءة» وسورة المُذكرة» وسورة 
لإيمان» وغيرها'» فضلا عن فضائلها وماثرها الجليلة» إلى جانب 
تفسير كلماتها ومعانيهاء راجع: تفسير الإمام الألوسي» روح 
المعاني في تفسير القران العظيم والسبع المثاني» الجزء الثلاثون 
(جزء عم)» 55 77-7) يلاحظ ظهور نص سورة اللإخلاص في 
أحد جوانب القاعدة المربعة لمئذنتي جامع البايزيدية بإستانبول 
(؟91ه/".5١م)‏ (لوحة ؟١).‏ 
للاستزادة حول الدراسة التحليلية لنصوص الخط الكوفي الهندسي 
المربع خارج وداخل جامع المؤيد شيخ راجع» 
-101 ,(1881) 2 .ه81 - عتية5 عمغتستعل ,طلط ,معومك]آ 
1-5 .]8 ,104 
سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» .550.0-5٠05‏ 
للاستزادة حول الدراسة التحليلية لنصوص الخط الكوفى الهندسى 
المربع والمستطيل بصدر حجر مدخل المدرسة الصاحبية» راجع: 
سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع» 21 3”.8-5. 
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للاستزادة حول هذا التأثير المشرقي ونماذجه راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» 5؟17-55؟؟؛ حاشية 
رقم .)١(‏ 

لم يضع كل من قرأ هذا النص لفظ الجلالة “الله' في نهايته» راجع: 
طه عمارة» العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة 
في العصر العثماني» المجلد الأول 7١؛‏ محمد حمزة» موسوعة 
العمارة الإسلامية» المجلد الثاني» الجزء الأول؛ القسم الأول» .١51‏ 


للاستزادة حول التأثير المشرقي في زخرفة العمائر بالنقوش 
الهندسية المربعة) راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفى 
الهندسي المربع؛ 4 5-4 4» لوحتا 9 أ 5 .١‏ 

للاستزادة حول نصوص هذه اللوحات الأربع ودراستها التحليلية؛ 
راجع: سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك فى القاهرة» 9١1‏ *-#55) لوحة 258 
35 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفى الهندسي المربع حلية كتابية 
يمتشات المماليك في القاهرة» )١١5-١١5‏ 54١١507-1١ء‏ 
5-١و 5.١191‏ .845-84. يذكر المرحوم 
سادي عيذ اليم أذا استخدام *طريقة المرآة' يمثل تأثيرًا سلجوقيًا 
وافذا من إيران من م ضمن التأثيرات المشرقية على مصر زمن دولة 
المماليك البحرية ومن نماذجه هناك الكنهه القرانية بكوشتى 
الجمعة (المسجد البجامج . : فى أعبنهاقة. قو جا 5 
أكبر العمائر السلجوقية 0 ويضيف سامي 
الس كيه ليرائية قد هرت وصرخه امسملة طكريرة اريم 
مسنويظ يل النحيي تركيلة سيك لحب بعقها ان رشع 
سليم كنب البعض الآخر في وضع معكوس» راجع: طني احيط 
المماليك في القاهرة؛ ١11/- ١77‏ لوحات رقم ()) (15). 
والحقيقة أن هذا الخط المراتي قد ظهر في نموذج الث - لاحق 
على نموذج جامع البرديني موضوع البحث والد راسة - وذلك 
بداخل كوشتى العقد الذي يعلو باب المقدم بمنبر مسجد عبد 
الباقي جوربجي (1111ه/117/5م) بمدينة الإسكندرية؛ ولكنه 
منفذ بالخط الكوفي المستطيل» وقد أخرج الباحث دراسة مشتملة 
ومفصلة عنه بعنوان: أحمد محمد زكيء الخط الكوفي الهندسي 
المراتى حلية زخرفية بمنبر مسجد عبد الباقي جوربجي في مدينة 
الاسكندرية: دراسة تحليلية مقارنة'» بحث بسلسلة بحوث سعبة 
الدراسات التاريخية والأثرية بمجلة مركز الخدمة للإستشارات 
البحثية (مارس »3١١7‏ كلية الآداب» جامعة المنوفية). 

يلاحظ أن السائد في النماذج المشرقية والمملوكية من هذا النوع 
من الكتابات الهندسية المربعة هو أن تلتقي روس حرف 'الميم' 
في صورته المركبة المبتدئة لكلمة “محمد الرباعية في وسط 
الوحدة المربعة بحيث يتماسون مع شكل مربع صغير يقع في 
مراكز هذه الوحدة» كما في النماذج المملوكية السبعة - السايق 
ذكرهم - عدا لوحتي خانقاه الغوري» واللتان تتشابه معهما لوحتا 
جامع البرديني. 


ب زجصية الله 


أبجديات ١‏ ؟ 


174 


515 


الخط الكوفى الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة 


سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك 5 في القاهرة» 85 


جرك وصف حا لعي رايحاة مضمة شان موسرطة قيار 
الإسلامية؛ المجلد الثاني» الجزء الأول» القسم الأول» -١5٠0‏ 
31 


الخشب النقى: هو من الأخشاب الواردة إلى مصرء ويمتاز بلونه 
الأصفر الفاتح وبأليافه القوية» ويحتوي على مادة صمغية غزيرة» 
ويستعمل في صناعة المنابر والأبواب» والشبابيك ودكك المبلغ. 
شادية الدسوقي عبد العزيز» الأخشاب في العمائر الدينية في 
القاهرة العثمانية (القاهرة, 478 ١ه‏ ١٠٠١م)»‏ 5ل 1 


الا 
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للاستزادة حول تلك الكتابق وشكل حروفهاء راجع: دام 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» .71١1-1 1١١‏ 


ذكر المرحوم سامي عبد الحليم ستة نماذج نُفذت عليها عبارة 
التوحيد بالخط التواني الينني المربع ين منشات الدولة 
ماع شي سو 1 
المماليك في القاهرة» .111-1١59‏ 


وقعيه ابي الحسن المريني بتلمسان 
ج1105 ل20ط21-0 رمددعد11]-آه طق مععلسد كتصتعمد8/1 غمع حص وهل مخ 


متععلق رمعءدمء 1 1آ' 


0 


خحمدبن حمو 


طم 
كذ تتمندد كتط!' «#وومغعتط عتصماء] صذ لمعته عمتللتناط عمععغمذ عتاطنام 2ه غمعمصملصء عط]” 
692-2) تمعمم تصلق تلذ صددقد]ط بطظة غه ين عط م عأعدط عصتعهل عغصعم ملم مد طعت لعمععمصمى 


لاك 8ه عنوده/8 20طط21-0 علأقصذ لصناه؟ عصمئد عط ده لعطتوكمصا 7705 ع1 .(01© 752-1330 / تلم 
روك مععمع] 1 ,عناودهم/ط عمعتلعس1ه8 


تنوعت الأوقاف على المنشات ذات النفع العام عند 
المسلمين خاصة المساجد والمدارس» فكان منها وقف 
الأراضى والأشجار المثمرة وكذا المساكن والدكاكين 
وحتى الريك الذي يستعمل في الإضاءة» وأيضًا الخصر 
التى كانت تُكتب عليها هذه الأوقاف نجد الحجارة 
بأنواعهاء بحيث نجد مثل هذه الوقفيات موجحودة في 
كثير من المساجدء وفي هذا الصدد فإنني سأحاول دراسة 
وقفية موجودة فى مسجد العباد أو مسجك سيدئ بي 


وتوجد الوقفية التي نحن بصدد دراستها داخل 
المسجد الذي بناه أبو الحسن على المرينى لما دخل 
عشر الميلادي» وقبل أن نشرع في الكلام على هذه 
الوقفية نتطرق باختصار إلى الدولة المرينية وإلى ترحمة 


بنومرين (44ه - 5001ه/59؟1م -+٠100ام)‏ 

بنو مرين من شعوب بني واسين وهم من زناثة» 
ويُرجع بعض المؤرخين نسبهم إلى العرب» استقروا 
في إقليم تلمسان تحت ضغط الهلاليين وبقوا هناك 
إلى أن نفذوا إلى المغرب الأقصى بعد معركة العقاب» 
واستقروا ما بين وادي صا ونهر الملوية؛ وأخذوا في شن 
غارات وهجمات على الدولة الموحدية دامت عوالي 
حمس سنا قبل أن يممكتر اهن اانه و اللظ اد ليها بسنة 
4ه/59 ١م‏ على يد زعيمهم أبي يوسف يعقوب بن 
عبد الحق»' وبعد أن توطد له الأمر خرج للقاء الزيانيين 
- ولقد كانت استحكمت بينهم عداوة قبل ذلك - 
واستطاع هزيمتهم في وادي إيسلي سنة ٠71ه/١17171ام‏ 
وحاصر تلمسان ثم عاد إلى المغرب» ثم هزمهم مرة 


العدد السابع 


أخرى سنة 5174ه/17179١م»‏ واستمرت الحروب بعد 
ذلك سنة /51ه/80/١ام‏ ثم سنة 5914ه/4 59١١م‏ 
ثم في العام الذي يليه؛ ثم سنة 7517ه/1910١م؛‏ وكانت 
الجيوش المرينية في كل مرة تصل إلى تلمسان فتحاصرها 
ولا تستطيع دخولهاء إلى أن قرر السلطان المريني 
أبو يعقوب يوسف بناء مدينة المنصورة بالقرب من 
تلمسان واستمر الحصار من سئة /55ه//9؟1م إلى 
سنة 105ه/707١م؛‏ حيث توفي أبو يعقوب ففك 
الحصار ورجعت الجيوش المرينية إلى المغرب الأقصى. ” 

ثم انشغلت الدولة بعد ذلك بنزاعات داخلية على 
العرش إلى أن استقر الأمر لأبي الحسن علي بن أبي سعيد 
المريني» الذي توجه إلى تلمسان وحاصرهاء وأعاد بناء 
المنصورة وتمكن من دخول تلمسان بعد سنتين وستة أشهر 
من حصارها وذلك سنة /1لا/اه//881 ١م.؟‏ 

أما أيو الحسن علي المريني: فهو على ين 
عثمان بن يعقوب بن عبد الحقء؛ يكنى أبا الحسنء 
لقبه المنصورء أمّه الصالحة المباركة العنبر» ولد 
بتفرديون في صفر سنة 5517ه/75317١م)2‏ بويع بعد 
أبيه يوم الجمعة الخامس والعشرين لذي القعدة 
سنة #3 لاقارء 1180م رمأت رحمه الله يذات السب 
بجبل هنتاتة ليلة الثلاثاء السابع والعشرين لشهر ربيع 
الأول من عام ؟ه/اه/١5*١م‏ وله ستون سنة» 
ودفن بشالة وكانت دولته عشرين سنة وثلاثة أشهر 
ويومين»” وقد كتب عنه ابن مرزوق كتايًا أسماه 
المسند الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن مولانا 
أبي الحسنء وذكر من أخلاقه وصفاته وسيرة حياته 
ما يدل على فضل هذا السلطان المريني»” وأسهب 
ابن مرزوق في ذكر منشاته التي منها ما كان بفاس 
من ماثر جميلة وبنايات حفيلة كمسجد الصفارين 
ومسجد حلق النعام وهما كبيران وصومعاتهما عالية) 
وبنى مساجد عدة وصوامع بالمدينة البيضاء كذلك» 


وسلا وشالة ما يثير منه العجب» وبقصبة مدينة تازي 
ومكئاسة ومراكش» وما بناه أيضًا بالمغرب الأوسطء 
وأما المساجد والزوايا فى سائر البلدان والمناهل فلا 
تدخل تحت الضبطء» وأنشأ أيضًا مدرسة الصهريج 
بعدوة الأندلس فى قاسء» كما أنشا المدرسة الكبرى 
مدرسة الوادي» ثم المدرسة الكائنة جوفي جامع 
مدرسة» بتازى ومكناسة وسلا وطنجة وسبتة وأنفى 
وبتلسمان وبالجزائر مدارس مختلفة الأوضاع 
بحسب اختلااف البلدان» وحبّس على المدارس كتبًا 
نفيسة ومصنفات مفيدة» كما جدد مارستان فاس 
وغيره» وأضاف ابن مرزوق: ”وأخبرني ابن فرحون 
المصانع - أي صهريج - التي يعسر فيها تناول الماء 
السلطان 5 الحسن رحمه الله قال ابن مرزوق: 
“وصدق فإن أكثر السقايات المعدة للاستسقاء وسقى 
وكذلك أكثر الميضاتء أما القناطير فقنطرة وادي 
سيرات وقنطرة ميناء'.“ 

ولما دخل أبو الحسر: مدينة تلمسان بنى عدة منشات 
تلمسان» ومساجد عدة منها عند باب الحجاز وعند باب 
هنين وعند باب فاس» ومنها الجامع الذي أنشأه بمدينة 


هنين» والمساحة المزيدة في جامع الجزائر» وجامع 
ضريح أبي مدين» كما أنشأ مدرسة بالعباد." 

وهذا الجامع الأخير - جامع ضريح أبي مدين - هو 
الذي توجد به الوقفية التي سندرسهاء ويسمى أيضًا جامع 
أبي الحسن» وقد وصفه ابن مرزوق وصفا عاماء فقدكان 
ابن مرزوق مع عمه هما المكلفان بمتابعة أعمال البناء. 

وحاول قراءة هذه الوقفية كل من ,ة[وه:8 و وعونه8» 
ولكنهما أخطا في قراءة بعض الكلمات كما أن قراءتهما 
غير كاملة» كما قام الدكتور الشرقى الرزقى بنشر هذه 
الكتابة مع كتابات أخرى في مقال له في مجلة الثقافة»؟ 
وجانبه الصواب في قراءة بعض الكلمات أيضًا ولم يكمل 
السطر الأخير من الوقفية» كما أنه لم يشر إلى أن الكتابة 
ناقصة» ولعل ما أوقعه في هذا هو دراسته لمعظم الكتابات 
الموجودة بتلمسان» دون التركيز على هذه الوقفية التي 
نحن بصدد دراستهاء وبعدما قمت بقراءتها اتجهت مع 
الدكتور شرقي إلى مكان الوقفية وأعدنا قراءتها وتصحيح 
الأخطاء السابقة» وعليه فلعل هذه القراءة هى الأقرب إلى 
الصحة؛ إذا استثنينا بعض الكلمات غير الواضحة والتي لم 
نستطع قراءتها. 

وتوجد هذه اللوحة داخل هذا المسجد وهي مثبتة في 
أسفل الدعامة اليسرى التي تلي المحراب'' (لوحة ))١‏ 
(شكل ))١‏ وهي عبارة عن حجر رخامي مستطيل الشكل 
طوله ٠14١م‏ وعرضه ”سم وهي مكتوبة بخط جميل 
ومقروء» ومنفذة بخط بارز على أرضية غائرة» عدد 
سطورها ٠"‏ سطرًاء وتشغل الكتابة معظم اللوحة وقياسها 
5 15م وعرضها ٠‏ ”“سم, وفيما يلي قراءة الكتابة وهي نص 
تأسيسى يشمل وقفية أشارت إلى بناء المسجد والمدرسة 
المتصلة بهء مع ذكر وقف عدة أشياء سنستخلصها بعد 
القراءة» وقد نقلت الكتابة كما هي بحيث إنني جعلت كل 
مظر سيلا عن الخر كماع في الأص ل , 


أيعديات 4م 
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الوقفية 


بسم الله الرحمن الرحيم وصلى الله على سيدنا ومولانا 
الحمد لله رب العالمين والعاقبة للمتقين أمر ببناء هذا الجامع 
المبارك مع المدرسة 

الملا يشريه عولانا السلطان ' الأعدل مير السلمية 
المجاهد في سبيل رب العالمين 

ابن مولانا أمير المسلمين المجاهد في سبيل رب العالمين أبي 
يوسف عبد الحق أعلى 

لله أمره وخلد بالعمل الصالح ذكره وأخلص لله تعالى في 
عمل البر سره وجهره 

وحبس المدرسة المذكورة على طلب العلم الشريف 
وتدريسه وحبس على الجامع 

المذكور والمدرسة المذكورة من الجناب العلي نفعهم الله 
الذي بالعباد الفوقى المشترى من ولدي عبد الواحد القصير 
وجميع جنان العلو المشترى من علي بن المراني 

من ورثة الحاج محمد بن حويتة وجميع 

الجنان الكبير والدار المتصلة به من جهة غربيه المعروف 
ذلك باسم داود بن علي المشترى 

من ورثته وهو بأسفل العباد السفلي وجميع الرقعتين 
الموروثتين أيضا عنه واشتريتا 

من ولده على وتعرف إحداهما بابن أبى إسحاق والثانية 
بابن صاحب الصلاة المغروس 


العدد السابع 


منهما وغير المغروس وجميع الجنان المعروف بجنان 
العباد السفلى 
وجميع الجنان المسمى بن قرعوش القريب من جنان 


أيضا عنه واشترى من ولديه عبد الواحد وعيسى وجخميع 


غروساته 
الأربع.... الفوقي منها يعرف بابن مكية والثاني محمد بن 


المشتراتين أيضا منهم والنصف الواحد من جنان الزهري 
مخ جميع بيني 

الأرحا المبنيين بقربه وذلك جهة الوريط وجميع بيني 
الأرحا المبنين| كذا] أيضا بقلعة 

بني مَعْلي خارج باب كشوط من تلمسان حرسها الله 
بحمام العالية الذى بداخل المدينة المذكورة بجهة باب 
جوفيه ومصريته المحملة على أسطوانه والنصف الواحد من 
الحمام القديم 

الذي بذاخل مدينة اللتصورة حرسها الله ورف عشرين 
زوجا بتيمن يوبن 


١6 


من زيدور من نظر تلمسان المذكورة برسم إطعام الطعام 
بزاوية العباد عمرها الله للفقرا 

والحجاج المقيمين م والواردين عليها وأثرة عشرة 
أزواج با موضع المذكور برسم 

ساكني المدرسة المذكورة بحساب خمسة عشر صاعا 
وجميع جنان سعيد ابن الكماد المشتري من ورثته وهو 
الكائن فوقي العباد العلوي وتحت ساقية النصراني وجميع 
المحروسة وجميع جنان التيفرسي الكاين تحت الطريق 
للسلولة 

عليها للوريط المشترى من ورثته وجميع أرض جنان ورثة 
التيفرسى المذكور الكاين غربى الزاوية المشتراة 

الجنان المزيد بعضه في الجامع المشترى من ورثة محمد بن 
عبد 

الواحد ومن ورثة أبيه وأمه وعمتهم ميمونه ولم يتبقا 
[كذا] لورثتهم حق ولا مطلب وحبس على الزاوية 


الملاح من ملاحة البطح على نفقة الحجاج والواردين عليها 
من الققرا..... 

وتنوعت الصيغ التي نستطيع تحديدها من خلال 
هذه الوقفية» وهي تشبه الصيغ التي نجدها في مثل هذه 
المنشات» فقد بدأ كاتب هذا الحبس بالبسملة ثم الصلاة 
على النبي صلى الله عليه وسلم ثم الحمدلة» والدعاءء 
وانتقل إلى صيغة الأمر بالتشييد والبناء» ثم ذكر الواقف 
ونسبه والدعاء له» وأشار إلى الشيء المحبس» وتحديد 
المستفيذ من الوقش» ومصرف الخبس. 


ومما يمكن ملاحظته هو أن الكتابة غير كاملة كما 
هو واضح في آخر اللوحة» بحيث إن الكلام غير تام؛ 
بالإضافة إلى أن تاريخ هذه اللوحة غير موجود وهو ما 
لم نعهده في مثل هذه الكتابات» وهناك دليل آخر وهو 
أن الفراغ المتبقي أسفل هذه الكتابة كبير نسبيًّا مقارنة مع 
أول الكتابة» ولم يكن الفئان المسلم أو كاتب هذه الوقفية 
ليخفى عليه مثل هذا الأمر» خاصة إذا علمنا أن الفنان 
المسلم يهتم بأمر الجمال والتناظر والتماثل والاهتمام 
بالتناسق» وإذا دققنا النظر في اللوحة فسئرى خطوطا خفيفة 
في أسفل اللوحة بمقدار حوالي أربعة خطوط (لوحة ))١‏ 
كما أن آخر كلمة مقروءة يتبعها محاولة نقش كلمات 
أخرى (لوحة ”*)؛ مما يعني أن النقاش لم يكمل اللوحة» 
ولعل هذا بسبب الحادثة التي جرت لأبي الحسن المريني 
في توق وختروج المرينيين عن تلمسان تار كين إدارنها 
للزيانيين» وذلك لما اتجحه أبر الحسى ضر قا ثاركا تلمسان 
تحت نظر ابنه أبي عنان» واستولى على كل الأقطار إلى 
أن وصل إلى تونس فدخلها سنة ./4/اه//41 ١مء‏ إلا أن 
الأوضاع لم تستقرله بحيث هُزم قرب القيروان في حربه 
مع القبائل العربية» وتفرقت عنه جيوشه؛ وهو الشيء الذي 
دفع ابنه أبا عنان إلى مغادرة تلمسان» بحيث عادت إلى 
الدولة الزيانية. ١١‏ 


أبجديات ١١‏ ؟ 


وتدريسه. 

جنان القصير مشتراة من ولدي 
عبد الواحد القصير. 

جنان العلو مشتراة من علي 
المراني. 


أسفل العباد السفلي 
جنان بن حويتة مشتراة من ورثة 

الحاج محمد بن حويتة. / 

الجنان الكبير مع الدار المتصلة به 

جهة غربيه المعروفة باسم داود 

ابن علي مشتراة من ورلته. 
رقعتان موروثتان عن داود 
ابن علي مشتراة من ولده علي 


وتعرف إحداهما بابن أبي 


إسحاق والأخرى بابن صاحب 
الصلاة المغروس من الرقعتين 
وغير المغروس. 

جنان البادسي الموروثة عنه 
والمشتراة من يحيى بن داود. 
جنات بن فرعوش قرب جنان 
من ولديه عبد الواحد وعيسى. 
أربعة غروس: 
١‏ يعرف باب مكية 

يعرف بابن محية. 

باب الحديد. 

© - يعرف بابن فرج التادلسي. 


العدد الستايع 
ا 


داخل مدينة تلمسان جهة 


مسحد العباد 


وقفية أبي الحسن المريني بتلمسان 


أمير السلمين أبو التسويبقة 


١ هه‎ 


جمد بن حمو 


كلها موروثة عن البادسي. 


9 أجوفى العباد العلوي تحت 


الباقهم ‏ . وت 
لي بزواغة 


- نصف جنان الزهري + بيتا نحت الطريق المؤْدية 
للوريظ بتلمسان 
وتخلو. 
غربي الزاوية المشتراة 
منهم. 
- حمام العالية. بالعباد الفوقي. 


- بيتا رحى. 


- حانوتان متصلان بحمام العالية 
من جهة بمين بابه القبلي. 

- دويرة متصلة بحمام العالية من 

- مصرية محمولة على أسطوانة. 

- الحمام القديم. 

- محرث عشرين زوجًا لإطعام 
الطعام بزاوية العباد. 

- جنان سعيد بن الكماد مشتراة 
من ورثته. 

- جنان القايد مهدي مشتراة من 
ورلته. 

- جنان التيفر سي مشترى من 
ورلته. 

- أرض وجنان ورثة التيفرسي. 

- الرحاب المتصلة بالجامع الباقية 
من جنان مشتراة من ورثة محمد 
ابن عبد الواحد ومن ورثة أبيه 


وأمه وعمتهم ميمونة. 
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أبحديات د ” 


وقفية أبي الحسن المريني بتلمسان 


جملة ما جاء في وقفْ أبي الحسن المريني - حمامان واحد بتلمسان والاآخر بالمنصورة. 
- معظم الأوقاف أجنّة (بساتين) مغروسة وغير مغروسة. 2 - مصرية بتلسمان. 
00 ثلاثة منازل ودويرة بتلمسان. - رحاب متصلة بالجامع أي جامع أبي الحسن. 


- ثلاثة بيوت رحى واحدة بالوريط واثنين بقلعة بني 


اللوحات 


1 
ا 
ا 


الوقفية الزيانية وقفية أبي الحسن المريني 


يوسو 


(لوحة )١‏ وقفية أبي الحسن المريني. 


الهوامش 


د 


١ 


١ مه‎ 


مدرس بقسم الآثار» جامعة أبي بكر بلقايد» تلمسان. 

تلمسان يجعلها بطلميوس ىش الدرحة الثالئة عشرة وخمسين 
دقيقة طولا والدرجة الثالئة وثلاثين وعشر دقائق تر يأ كان 
يسميها القدامى تيميسي وهي مدينة كبيرة عظيمة تقع على بعد 
سبعة فراسخ من البحر المتوسط في جهة الجنوب» وموقعها بسفح 
جبل شجرة الجوز» ولها سور حصين متقن الوثاقة وهي مدينتان 


(لوحة ؟) الجزء السفلي من الوقفية, التي تظهر عدم اكتمال الكتابة. 


(لوحة ") أراد النقّاش إكمال الكتابة. 


في واحدة ونظمت ساحاتها وأزقتها على نسق جميل واتخذت 
تاعاة لغيه ريط الظرة بو حيية اباترصدة رديه في ل رالا 

إفريقية والمغرب: وهو جزء من كتاب المسالك والممالك (القاهرة» 
000 5/؛ الشريف الإدريسي» نرهة المشتاق في اختراق الآفاق 
(بور سعيد» 6)١55٠‏ 48 1؟؛ أبو عبد الله محمد بن أبي بكر الزهري» 
كتاب الجغرافية» اعتنى بتحقيقه محمد حاج صادق (بور سعيد» 
١١ 5‏ ؛ مارمول كاربخالء إفريقياء ترجمة محمد حجى 
وآخرين, الجزء الثاني (الرباط» 509 ١ها/19/5م):‏ 23928 0000 
يحيى بن خلدونء بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد تقديم 
تحقيق وتعليق عبد الحميد حاجيات (الجزائر» 5٠٠‏ ١ه‏ 9/80١م))‏ 
4١‏ عبد الرحمن بن خلدونء ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب 
والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن الأكبر| كذا]» ضبط المقن ووضع 
الحواشي والفهارس خليل شحادة؛ مراجعة سهيل زكار؛ الجزء السابع 
(بيروت» 4541-177١ ,)م50١١/ه١ 51١‏ علي الفاسي بن أبي 
زرع؛ الأنيس المطرب بروض القرطاس في ذكر ملوك المغرب وتاريخ 
مدينة فاس (الرباط» 191/9م), ”ا 5 . 8-/ا. م4 ابن الأحمر» 
تاريخ الدولة الزيانية» تقديم وتحقيق وتعليق هاني سلامة (مكتبة الثقافة 
الدينية» 4١9 ؛)م50٠١1١/ه١ 1457١‏ مبارك بن محمد الميلي» تاريخ 
الجرائر في القديم والحديث» الجرء الثاني» تقديم وتصحيح محمد الميلي 
(الجزائر» :)١3531١‏ 9١4؛‏ غُبادة كحيلة» المغرب في تاريخ الأندلس 
والمغرب «القاهرة» 4/51١ ))م١991/ه١ 151١‏ حسين مونس» 
أطلس تاريخ الإسلام (القاهرة» 4.17 1ه//9/17١م): 4١17‏ جمال 
أحمد طه. مدينة فاس فى عصري المرابطين والموحدين (/5415ه 
- 5ه.1م/5ه --15159م)) دراسة سياسية وحضارية 
(الإسكندرية» ١١٠5.0م),‏ 4١7-1١١؛‏ السيد عبد العزيز سالم» 
تاريخ المغرب الكبير» العصر الإسلامي دراسة تاريخية عمرانية 
وأثرية؛ الجزء الثاني (بيروت» 948١‏ ١م)»‏ /51/-855. 
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يحيى بن خلدونء بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد. 
48١١-98‏ ابن الأحمرء تاريخ الدولة الزيانية» تقديم وتحقيق 
وتعليق هاني سلامة» 5-لم؟؛ عبد الرحمن بن خلدون» ديوان 
المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن 
الأكبر» الجزء » السابع 748 ال ل اك املك 
اويا ابن أبي زرع» الأنيس المطرب بروض القرطاس في 
ذكر ملوك المغرب وتاريخ مدينة فاس» 721٠١‏ 718-/05730 5101 
-8848؛ محمد بن عبد الله التسسي» تاريخ بني زيان ملوك 
تلمسان» مقتطف من نظم الدر والعقيان في بيان شرف بني زيان» 
حققه وعلق عليه محمود بوعياد (الجزائر» ه اهار 9/8١م))‏ 
١8-1‏ الميلي» تاريخ الجرائر في القديم والحديثء الجزء الثاني» 
الجزء الثاني» 7-4717 5 ؛ عبادة كحيلة؛ المغرب في تاريخ الأندلس 
والمغرب» .١79‏ 


يحيى بن خلدونء بغية الرواد في ذكر الملوك من بنى عبد الواد» 
4547-8 ابن الأحمرء تاريخ الدولة الزيانية» تقديم وتحقيق 
وتعليق هاني سلامةق» .م -هل؛ عبد الرحمن بن خلدون» ديوان 
لبتدأ والخبر في تاريخ خ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن 
لأكبر» الجزء السابع» 54 4١57-١‏ التنسي» تاريخ بني زيان ملوك 
تلمسان» ه55 4١58-١‏ الميلي» تاريخ الجرائر في القديم والحديث» 
لجزء الثاني» ١‏ 4 4 ؛ عبد العزيز لعرجء المباني المرينية في إمارة تلمسان 
لزيانية» الجزء الأول (أطروحة دكتوراه في الآثار الإسلامية» جامعة 
لجزائر» 8م ؟>-لالم؛ عبادة كجلة ال مغرف في تاريخ 
لأندلس والمغرب» 4١75-١0‏ عبد العزيز فيلالي» تلمسان في 
العهد الزياني؛ الجزء الأول (الجزائر» 007 7م), 45-هه؛ حسين 
مؤنس» أطلس تاريخ الإسلام» الزهراء للإعلام العربي» 4١/7‏ عبد 
لعزيز سالم تاريخ المغرب الكبير» الجزء الثاني» 1770-55/. 
إسماعيل بن الأحمر» روضة النسرين في دولة بني مرين» تحقيق عبد 
لوهاب بن منصورء (الرباط 4717 ١ه‏ ١٠٠م))‏ 36. 

محمد بن مرزوق التلمساني» المسند الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن 
مولانا أبى الحسن» دراسة وتحقيق ماريا خيسوس بيغيرا (الجزائر» 
١‏ اهار اموام)) اووس سرسوةة. 


الحسن» .41١8-4.01‏ 
ابن مرزوق» الليقد الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن مولانا أبي 
الحسن: 8٠.85٠5‏ 
امرض عن ارايت انظر: العراي الرزقي» الخطيات الرققية 
بطر لصيل » مجلة الثقافة: العدد ١١‏ (الجزائر /ا. اد 44 


عكناودمط بمععصع] 1 عل ممصم متععمذ مدعا" بلتقاعدوه:8 .طن 
3 عمسم ةلل مسء1 ,متلعصده8 تله عل دتعلعم عع 
,رععند8 .1.[.[ غططهنآ :412 - 410 ,(1958) 
9-2-2-2 20ه152 
23 زا ا 0 
مم زم تزررثل 5ق مهمد ,كتعنشتك كتوم له 1465 عومرط ,كع 17ملء 21160 


.2 - 461 ,(1859 ,نلعوط) 


أود الإشارة إلى أنه توجد وقفية أخرى أسفل الدعامة اليمنى التي 
تلي المحراب أي أنها تناظر الوقفية التي نحن بصدد دراستهاء وهذه 
إلوقفية ترجع إلى فترة لاحقة وبالذات سنة غ ه/6 9 ١مءأي‏ في 
أخريات العصر الزياني» حبّسها أبو عبد الله الثابتي» وهي عبارة عن 
أوقاف من نواحى مدينة تلمسان» أوقفت على المسجد. 


يحيى بن خلدون, بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد» 1١9‏ ؟١-‏ 
4 ابن الأحمرء تاريخ الدولة الزيانية؛ تقديم وتحقيق وتعليق هاني 
سلامة) »”٠‏ -مم؛ ابن خلدون» ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ خ العرب 
والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن الأكبر» الجزء “م 74ت 
4 09 التنسي» تاريخ بني زيان ملوك تلمسان, 55-١45‏ ١؛‏ الميلي» 
تاريخ الجرائر في القديم والحديث؛ الجزء الثاني» /51 غ-4؛ عبادة 
كحيلة» المغرب في تاريخ الأندلس والمغرب» 4١-١89‏ ١؛‏ فيلالي؛ 
تلمسان في العهد الزياني» الجزء الأول» 55-5؛ حسين موؤؤنس» 
أطلس تاريخ الإسلام» 4١/67‏ عبد العزيز سالم» تاريخ المغرب الكبير» 
الجزرء يي ام 
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الغضب مفرداته ومثيراته في ضوء النصوص المصرية القديمة 
تمعاءصط آه غطعنآ عط مذ وعجنعه81 كغز همه ععومنمدء11 لمعن[ نآ بععوممة 
كاكتءع 1 مدلا مرجع ]1 


عبد المنعم محمد مجاهل” 


)رطم 
؟ه طعةء ,ععمناعصة! ممتمرووظ غمعصم مذ كله عدم تومعون غتوطة لعئععء امه تعطعءتوعوع: عطل” 
به تاتصحطمء صعنه طاونامغط كله عمعط 4ه مصمن وامعل تتصهمم هد لأءع17 قد تتععصة عمتصدعطة مصعطل 
5 عقكععم5 .(عءكتتمكما عل 2ه زوع تغوكناقء 25 طعنةى) كصمعتللد معن ممه ,ممتكتمصتصصعع معاد 
تعقطة 60 عماممعل كصماووعةمت جمدم م6 «ومتصدعم لمعتها عفعطل 6ه عمردد لع0لج عط مكله إ4مم 
معددعةمت 70105 عقغط آه عمدهد عقك لع6مم معطاءموعوعءء عط 1" «زأكدامعصة أ نحصةة دععصمموعء 16 حصهة 
لمعنهعا غذ معووضحعءط ممتععصمم عط م عدل وزللمعنت] عمم ووللمدمععغممء عععمصه آه عمتصمعم عل 


ع8 22 01 وعقطوموع1 لمطم ع ممم لله تعصتصدعمر 


مرو غمعك صف مذ لعصتطصطمء خا مغ للع1 غقط عمعتت لتطددعى؟ زه عومد 2ه للتتصتد ممق مص عط 1' 

تمصصط كه طعنه) :زاتمم لصة #بجللمتعغهم رتضعصة عط مع حصعقط صة عقتاطة عط م لعغماء؟ للننسقد 
5ه علتاوع؟ 2 قد مكله عط تتقطط لله زطمتصتمه آه ععمععع أل ,معطو عصنده! روتع هط مصد علنتهدكة رمم غد[م1؟ 
:01510115137 . (#وأهناععد و#تغصنامء عط لصه غلبت عطع هنكم عمل ممع كلم عط علص معقتمم عه عط 
عمتمععصم تععمصة قلط كد طاعنه) تعتلفمهدمعم عمكا عط طعت لمعم ددقة للنتسةى ؤه عمنو مععها متحك 


(اأتتاءهة5 15 مععوع قط كه 1أء177 25 توتاطتامء علط حطهة صنط ه205 ع2 صتاخمم ج12[عل لأممتتتمة 
0 0 4 م 


مه مقط عمك]ا عمتسةا عط أه عتعفصة عمط ,ععمعمءيتك طودامعط ملعامم صمغمروط غمععمة عط 1 

لعا مت تووم [مطعتووم متعلمممة برا صع1معم 5ه عمط عمعلاء عه كذ ع1 ممع" عمتعتطعة مذ ععدمصز 
مه عمئا عط كه ممقعمم ععقصة غطة معمووءط تر معصفصصهعم 6ععصصم م سمممروظ غمععصة عل 
عل للءأمصمع ,تلنتسلةة عمعصعصمهعم لع تمعدعومء؟ عصتصمتم مع عمتمعل عط ه50 .دعق عه بمعغتلتدط عنط 
قط ,”ممملعدعظ] لودمتحعقطء8 > برع هامطء:ووم ممعلمط مذ معحمصعا كز عتط 1 .كمه طعنامعطة ععومة لدتره 
مه 102 غمعصععههنامعصء صد عط لئاه غ1 لمن تختلصذ عه م1 غلندعء عحتغلومم 2 لع7عتطعد تعوصة زا كز 
1ك آه عمت معطامصة عحكقط ع وبللمصاط .لتهكتعطة كممءهتطةة عملتنسذة صذ غز عمن مع لمسك كتمص 
ترا علتاتعكة عط مذ لعدممت عط مغ مممقمعععءمت قلط كلعز بلءمدعععل عط طعت لعتدكودقة الننصلاه 


.تعطة عط غقط؟ عمتصتةططاه جوع ممنط غمعمععم 11ناه غقطع مصعقط لصة عختاطة آه خصتره] 


عمممعل وعستمدعص لمعنك1 عط أدعق عط صذ لععاعدس ,هدم موي معصذعرونة: نط لعل تكتل تعجاءممعوع: عط 1 
مم نء لل ممنامروعظ غمعفصة عط مذ معلذه 1 مغ عصتلهمععة ععمتعصدا مممروظ غمعصة ما تععوصة 
اقدم عهها عط .مع ممتامووظ غمععصة عل 2ه غطعنا مذ تلناحصكةد عععصة عط لعءدكئتاءكتل عدم لصمعهد عط 1 
لمممععد سد مصمةنلده0 عط 1“ لعلعقم كذ عدعة علا ووه امطعتووم مععلممه عوط لمعلتنع ,تعتمم ععقطا مقط 
”مممعماءءع مد عط 1" كذ علمم غهدا عط ممه :”لدده تحكمقطء8 عممتعوعظ عط 1“ 15 لصمءء؟ عط : :مم1 


”.1١١ أبجديات‎ 1 


جمع الباحث إحنق وعشرية كلمة بن الكلياتك 
الدالة على الغضب فى مصر القديمة فضلا عن كثير 
من الاشتقاقات يكبها بإيدال علامات مها بأغرف» 
أو تضعيف بعضهاء أو إضافة علامات أخرى لها (تاء 
المصدر: ‏ الببية): “كناد ضاف ليعضهااكلمات بذاتها 
لتكوين تعابير تعبر عن معنى الغضبء وتوحي في الوقت 
ذاته ببعض الاستجابات الدالة عليه. وقد لاحظ الباحث أن 
قسمًا من هذه الكلمات وُظف للتعبير عن معنى الغضب 
سياقيّاء وليس معجميًا؛ وذلك لعلاقة المشابهة بين معناها 
المعجمي وبعض استجابات الغاضب الانفعالية. 

ولقد تنوعت مُثيرات انفعال الغضب' أو الأحداث 
الضاغطة' التي أدت إليه عند المصري القديم ما بين 
مُثيرات تتعلق بالإساءة والضرر بشخص الغاضب ماديا 
ومعنويًا (كانتهاك عرضه - الاعتداء البدنى عليه - 
خسارته ها يؤمله - الاختلاف قي الرأني ات الللتعيين 
في حقه). ومثيرات تتعلق بالغضب نتيجة لسوء سلوك 
الآخرء وأخرى ذات صلة بالحاكم وأمن البلاد. ومن 
البديهي أن يرتبط هذا النوع الأخير من المثيرات بشخص 
الملك (كغضبه لتأخر حسم المعارك - أو للخروج عليه 
وعلى مصر وتهديد أمنها). 

كما لاحظ المصري القديم - وفقًا للتجربة - أن 
اتصاف الملك المحارب بانفعال الغضب له تأثيره شٍ 
إحراز الانتصار- وهو أثر أثبته علم النفس الحديث"- 
مما دفعه إلى الربط الدائم بين انفعال الغضب لدى الملك 
ونشاطه الحربي؛ ومن ثم مثلت الرغبة في الانتصار مثيرًا 
دائمًا للغضب الملكي في الحروب. وهو ما يُعرف في 
علم النفس الحديث بردود الأفعال السلوكية» والتي 
مفادها: أنه إذا ما حقق الغضب نتيجة إيجابية لدى 
الفرد كان بمثابة تعزيز يجعل الفرد يميل إلى استخدامه 
في المواقف المماثلة أو غير الممائلة لاحقًا.؛ ويأتي في 
ختام هذه المثيرات نوع ارتبط بشخص المتوفى تمثل في 


العدد السابع 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديكة 


توقعاته أن يتعرض لصنوف من الإساءة والضرر في العالم 
الآخر من شأنها أن تحول دون ما يؤمله في هذا العالم. 


مقدمة 

سيُقسم الباحث دراسته إلى قسمين يتتبع في الأول 
منهما المفردات الدالة على الغضب في اللغة المصرية 
القديمة وفقًا لترتيب ورودها في قواميس اللغة المصرية 
القديمة. وستخصص قسمةه العالى لدراسة تثيراث الخضب 
فى ضوء النصوص المصرية القديمة مُقسمًا إياه - 
ف هذا بمُصطلحات وتقسيمات علم النفس الحديث 
لهذا الانفعال - إلى ثلاث مجموعات» المجموعة 
الأولى: يجمعها عنوان:'الظروف والعوامل الخارجية 
التي تُعرّف بالبواعث القريبة أو المُدرّكة للغضب.* والتي 
مدل فى الاساءة القيائر #اللشخص. أما المجموعة العانية 
شوق يه ”وقوه لقال السلوكيةة آنا المبجمرعة القالفة 
والأخيرة» فيجمعها عنوان: “التوقعات'»٠‏ وتتمثل في 
التوقعات الشخصية للفرد» أو بمعنى آخر الاحتمالات 
الذاتية للحوادث والمواقف المستقبلية التي توقع المصري 
القديم أن يكتنفها مخاطر تُحدق به. 


أولا: الممفردات الدالة على الغضب في اللغة المصرية القديمة 

30-1 القضب»” 'يغضبي.* غرفت ف الصوضص 

الأعراب؟ وق تضاف تاء المصفر ليذا الفحل 

فبُقرأً: 301: 'غضب".'' أو تحل العلامة: ,سس محل 

العلامة: .م لتقرأ الكلمة: 34:”غضب؟'؛١‏ وفى هذه 

الحالة فإنها كتابة خاطئة لكلمة: 30 كما بقد 

ع 2ا1201؛ لأن )7 تعنى معجميًا 'الحظة". ' كما 

قل تمعدل العلامة: م بالعلامة: قرأ الكلمة: 

الل قصب" .”وقد لضاف 373 كلمة 18 قلب؛ 
ليتكون التعبير: 15 30 أي ”يغضبء غاضي». ؟١‏ 

-١‏ /61: استخدمت فى بعض نصوص الدولة 

الحديثة في سياق ما يُقدم المعنى 'غضب'.*' إلا 


عبد المنعم محمد مجاهد 


أنها تعني معجحيًا: “أرواح >" *قوة"' ويبدو أن 
المعنى الأخير هو الذي رشحها للتعبير عن معنى 
الغضب؛ فالغضب أحد مظاهر القوى الالهية) 
ويؤكد ذلك ما ذكره 'كونج“ من أن المعنى الدقيق 
لهذه الكلمة هو ”تجلي' أو ”قوة خطرة' خاصة 
بإله ما» فأي فعل يعتبر بمثابة انتهاك يمكن أن 
يستثير الباو الإلهي. ١"‏ 

57 استخدمت في الدولة الوسطى لتقديم 
المعنى السياقي 'غضب"" ويبدو أن اختيارها 
للتعبير عن الغضب مرجعه كونها تعني معجهيًا 
'"لهب».'' وذلك على أساس أن كليهما - النار 
والغضب - لهما صفة التهيّج والإيذاء» كما أن 
النار ملائمة لحالة الثورة التي تعتري الغاضب 
لحظة غضبه؛ فهي - كالغضب - قوة أكلة تأكل 
كل ها تعد" 

(//: *غضب»» "١‏ 'يغضب»»"" بدأ استخدامها 
في نصوص الأهرام.؟' ويبدو أن تعبيرها عن 
معنى الغضب دفع المصري القديم إلى جعلها 
مُرادفة لكلمة 'عاصفة"»*' وقد يكون العكس هو 
الصحيح» أي أن معنى العاصفة - كأحد المعاني 
التي تشير إليها هذه الكلمة - هو الذي جعل 
المصري القديم يقرنها بانفعال الغضب نظرًا 
لاشيراك كليهما في صفة الهياج الشديد. وقد 
5 الكلمة بما يُقرأ 715714 لتقديم المعنى 


لمع خضي ١‏ رسا لأنيا تفيظة من كلما 
1 71 أحرق*" لعلاقة 
الغاره والتهيج الافعالي للغاضب. 


7: استخدمت فى الدولة الحديثة لتعنى 
قغطيت أ "73 ”يغخطضي؟ 7 وقد اشتق منها كلية 
مم 701 ععْضَسُ". '” بعد تضعيف 
القيمتين الصوتيتين الأخيرتين للتعبير عن شدة 
الغضب واستمراره. 

7 ”يغضبا» ومنها الفعل السببي 5/27 
'يُخضب»“”” والذي عُرف منذ الدولة الوسطى, 
كما عرقي أيضًا في 0 الحديثة, "” 
7 *غضب؟ غرفت بهذا المعنى في الدولة 
الحديثة5” زنيهنا لأنها تعنى ؛ : "قوة »77 
وذلك على اعتبار أن الغضب أحد مظاهر 
القوة الإلهية» ويؤكد ذلك أنه من ضمن معانيها 
"مظهر» صورة"“ لفلان من الالهة 5" 

4 *غضب»' ظهرت في عصر الأسرة 
الحادية والعشرين.*" 


1 *غضب".'؛ 


واستمر 


"يغضب""© غرفت فى الدولة 
القديمة'؛ ومن المألوف أن را هليه الكلمة زور 
وكذلك 7#ب/»”* بل وأيضًا 74/4/.؟؛ وقد يُضاف 
لها كلمة ط؛ لتكوين التعبير :321-18 'غغضب؟. 5 


14 غرفت في الدولة الوسطى 
وتعني:أغضب“"." "يغضب"* وربما اشتق منها 


الفعل: #1 7 'يغضب".*؛ ومن التعابير 
الشهيرة في هذا الصدد: 7[ “71/71/7 71 7 1111 
أيصب قلان الحضب على ذلان” *# وكذلك: 1و 
17 ندم : نا طبه 

4: عرفت في الدولة الوسطى"* واستمرت 
حتى العصر اليونانى.'* وتعنى أغضب "7 
'يغضب"“.؛” وقد يضاف لها تاء لثقرأ +101/ 
بمعنى 'غضب".*” كما اشتق منها الفعل السببي 


أبحديات 19 ؟ 


3 


10 : 'يغضب" .1ه وأحيانا ما قلب القيمة 
الصوتية بحس لتصبح ‏ كما في صورة الكتابة 
م كه اه 


8 لطي "ينه “خضب قال ".4 عرفت في 
الدولة الوسطى. ٠"‏ وقد تُستخدم لتقديم المعنى 
'عاصفة“” وربما دفع هذا المعنى الأخير إلى 
استخدامها للتعبير عن معنى لاص 05 لها بين 
الغضب والعواصف من علاقة المُشابهة» وأعني 
به ثورة وهياج الرياح القيديك؛ وهي ظاهرة 
طبيعية رأى المصري القديم فيها مُشابِهة لما 
يعتري الغاضب من تهيج انفعالي. 

5: عرفت في الدولة الحديثة» واستخدمت 
وتعنى كذللك 
ويبدو أن المعنى الأخير هو الذي دفع 
العنف من تدليل على صفة الهياج الانفعالي الذي 
يعتري الغاضب. 


في سياق ما يعني: "غضب»“ 


64 


2 


87 غرفت في الدولة القديمة» وتعني حرقيًا 
أيسخن“4*؛ ولكنها وردت بكتاب الموتى في سياق 
ما يعبر عن الفعل "يغضب".*' ومن التعابير التي ربطت 
بين هذه الكلمة وبين انفعال الغضب: 17 7013 -3/ 
وكلاهما يُقدم المعنى العام "سريع الغضبء 
غضوب". وذلك على اعتبار أن سخونة الجسد وتأثر 
القلب من الاستجابات الناتجة عن الغاضب. 

7 وردت هذه الكلمة بنصوص الأهرامء وقد 
تر حمها 7211/1267 بتردد “يغضب".“ وربما 
دفعه إلى هذه الترحمة ورودها في سياق الإشارة 
إلى غضب الإله '"شو“ لصالح المتوفى. 

54: عُرفت في الدولة الوسطى» وقد وردت في 
سياق ما يقدم المعنى: 'يغضب".*17 


بال إل 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


5 غرفت في الدولة الحديثة) وتعني'غاضب". '" 
وقد اشتقت منها كلمة: ]| ب أقدرة لير 


إلى الخطورة الناجمة عن الغضب الإلهي. '" ويبدو 
أن المعاني المعروفة لهذه الكلمة مثل: "ثقيل؛ 
خطير» مُرهق""" هي التي دفعت إلى توظيفها 
للتعبير عن الغضب أو الخطورة الناتجة عنه. 

0 غرفت في الذولا الوشطى» وتعتي: 
ان 'يخضب". :"1 عرفت في الدولة 
الوسطى» وقد يُضاف لها 45 لتكوين التعبير 
071071-18 ”غاضب“. ٠١‏ كما قد تكتب بما يُقرأ: 
71 غضب 1 
50: عُرفَت في الدولة الوسطى»"" و 
غضب“."” وقد ُضعفء فُكتب بما يقراً: 
7" للتعبير عن شدة الغضب واستمراره. 
وقد تكب أيضًا بما يقر] 087#* ا"غضب؟ ” 
ويبدو أن اختيار هذه اللفظة للتعبير عن الغضب 
مرجعه كونها في الأصل تشير إلى اللون 
“الأحمر'. '”* فمن العروف أن بعض أجزاء الجسد 
يحمر لونها كاستجابة لانفعال الغضبء» فقد 
استخدمٌ التعبير 17/ “(لإ4 "* ”أحمر الوجه' لتقديم 
المعنى "غاضب“". وهو احمرار يؤدي إليه ارتفاع 
ضغط الدم في الجسمء وهذا الأخير ربما أشيرٌ 
إليه بالتعبيرين: «[1--37 4" 11311--5*017 اللذين 
يعنيان إجمالا '"غاضب** ويعنيان حرفيًا: "أحمر 
القلب“. ويُمكن أن يُنظر للأمر نظرةً أخرى فبما 
أنه من المعاني التي أقدعها كلمة 057/7 معنى 
'الدمك"” فريسا أراد الكاتب أن يشير إلى أن 
إراقة الدماء هو أحد الاثار المترتبة على الغضب» 
أو يكون في التنويه إلى الدم إشارة إلى عنف 
الغضب. وبشكل عام يُمكن القول أن اللون 
الأأحسر هنا كناية عن القطي.*ة 


/<..ه > لاا 


2 


اا 


غنيك المنعم محمد يحاهد 


-١‏ 4: غرفت في نصوص الأهرام» وتعني: 
أغضب “.6 'يغضب".'٠‏ وقد تكتّب بما يُقرأ 
0 وكذلك 24770 ”* وقد يضاف تاء لثقرأ: 
تلق غضب؟"" وقد تُضعّفي العلامة الأخيرة 
للتعبير عن معنى الاستمرارية فتكتب بما يُقرأً: 
0 أغضب“.؛؛ ويرى #عمعا[0ة18 أن 
الكلمة الأخيرة ربما هي تحريف للقراءة 4710 
أو ٠.4747‏ ويرى الباحث أنها قد تكون 
منصيدة يذاليلء والبسف تصريكًا لكلية ماء يثله 
من بين المعاني التي تقدمها كلمة: 07100 المعنى 
'نار“»"؟ ويبدو أن هذا المعنى هو الذي رشحها 
للتعبير عن معنى الغضب لما في كليهما - أي 
النار والغضب - من صفة التأحج والهياج. وعلى 
أي حال فقد يضاف إلى بعض الكلمات السابقة 
كلمة 8/ لتكوين بعض التعابير الدالة على الغضب 
مثل: 18 4710)» ٠"‏ 15 0710 أي ”غاضب".*1 


ثانيًا: مثيرات الغضب 

أجمّل المصري القديم الأحداث الضاغطة التي تثير 
انفعال الغضب بجملة وردت بالسيرة الذاتية للمدعو 
إنتف بن سنت' من عهد "سنوسرت" الأول. قال فيها في 
سياق فخره بنفسه: 
4-7 4حع 4 تعدو 5 نس حل ٠0+52‏ 
“17 ألمات! 11 15 (ناك )«/ 1 ,7100ل -آنااى 11 مانا 1110 1111 
'إنني المتحدث في مواقف الغضبء إنني منْ يعرف ما 
يثور الغضب بسببه". ٠٠١‏ 

ويُلاحظ أن جملة: 717.5 001/ 77 5م "ما يثور الغضب 
بسببه»» تُجمّ لكل مُثيرات الغضب دون تخصيص لأحدهاء 
وذلك من باب التأكيد على شمول إدراك هذا الرحل وسعة 
خبرته بطبيعة هذا النوع من الانفعالات الإنسانية والتي 
توهله إلى تهدثة الأمور والقضاء على الغضب الذي يثيره 


احتدام النزاع. وهو أمر يؤكده استخدام كلمة م7710 
التي تعني من يتوسط ويوفق بين المتنازعين» كما ترى 
مصاع طغط 1 1 ١‏ وفيما يلى مجموعة من مثيرات الغضب 


التي أشار إليها المصري القديم: 


-١‏ الظروف والعوامل الخارجية 

٠‏ انتهاك العرض 

تملوك كل من الآلهة والبشر - في عقيدة 
المصري القديم - في أمر الغضب للعرضء فقد ورد 
بأحد متلوّات نصوص التوابيت على لسان المتوفى: 
8# 2 | ه/ يا > ١ن‏ هر بشم دن | 
اسع | لا هر يشي 1120| 
771.3 5 كك ,ك. 710 ,1771.1 1701 .1711 1 “اناا 11ل 

ك1 1771071 131 11.3. 111 


أسشات التي هي حامل مني» وتعوقني» إنها غاضبة 
متي وتطعني؛ لقد فعلت الأمام الذي بي 

فيدعي المتوفى هنا أنه انتهك عرض الإلهة 
“سشات» ففعل بها كما يفعل الرجل مع زوجته؛ ومن 
ثم فقد غضبّت لعرضهاء مثلها في ذلك مثل غيرها من 
نساء البشر. خاصة وأن مظاهر الحمل بدت عليهاء 
فالمقصود من جحملة: 111111(7.5 17111 1131 71.11.3] 
'لقد فعلت الأمام الذي بين فخذيها'؛ أن تشير إلى 
المظهر الخارجي للحمل» وذلك في محاولة من 
المتوفى للتأكيد على سيادته على هذه الإلهة. وربما 
رق مادق مض ظاهريًا يحمل العدانا الغرف ريما 
تتعلق بإعادة ميلاد المتوفى رمزيًا من خلال هذه الإلهة. 

كما قدمت قصة الأخوين حالة من حالات 
الغضب للعرض» عندما وصفت غضب الأخ الأكبر 
على أخيه الأصغر نتيجة لوشاية زوجة الأول وادعائها 
أن أخاه الأصغر راودها عن نفسهاء فذكرت القصة 
في وصف غضب الزوج: 


” 15١ أبجديات‎ 


7 2[ ه0 ير لإ ايه .._ 21 و 
مر رك 
3771 3817 17111 “71ل “117 23 11ى ل 23(7 171 اما 


11 


'وعندئذ أصبح أخوه الأكبر كنمر جنوبي . 

أي غضب كالنمر حتى أن مولغ ترجمها: 
”أصبح أخوه الأكبر (غاضبًا) كنمر“. ٠١‏ ويُلاحظ أن 
الكاتب لم يُصرّح هنا بانفعال الغضبء وإنما نوه إليه 
بالإشارة إلى أحد استجاباته وهو التهيج الانفعالي 
للغاضب» وذلك من خلال تشبيهه بالنمر» وهو ما 
يعنى أن أيّا من استجابات الغضب قد تحل محل 
التصريت بالانفعال ذاته. 

ولم يقتصر الغضب على انتهاك عرض النساء فقط» 
فقد يُضَّبٍ كذلك لانتهاك عرض الذكور بل والآلهة 
منهم - في عقيدة القوم - فقد ورد بأسطورة الصراع 
بين "حور' و'سوتخ” ما يشير إلى غضب الأخير لانتهاك 
عرضه إثر خديعة قامت بها 'إيزة' لإثبات رجولة ابنها 
"حور" في مواجهة غريمه 'سوتخ'» وذلك حينما خلطت 
نطفة *"حور' بنبات ”عبو' (>الخس ؟) المنتشر بحديقة 
'سوتخ ' والذي اعتاد أن يأكله _ بوجاالاداا يمن سوتخ” 
اصع حاملا من نطفة *حور".6٠‏ فتروي الأسطورة أن 
"سوتخ استشاط غضبًا عندما أخرج جحوتي نطفة 
"حور من جبين "سوتخ» فتقول عن ذلك: 
2 هش اسل 4 حك لحز حا كس ١.0‏ 
01 (زى 1/1 “7 17101 «[املدى 171 ازمر 
م 


"فغض فغضب سوتخ بشدة . 


» الاعتداء البدنى 

يعد أعقك اه "سوتخ” على عين أحورة ب وفقا 
لأسطورة النزاع بينهما - من أشهر الاعتداءات 
الجسدية - فى مصر القديمة - التى أدت إلى 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


المتقمص شخصية 'أجحوتي": 
مشر لح 4/ 44-5 .| 4 1 لل مالم سم 
4-144 سك 77177 
01 211 371117 71.3 أك1 مالأ ...كل “117 312 513 كر اناا 
(ج1171 11 17.5 171 431ماا 


"عمل (أي سوتخ) جرحًا في وجهه (أي: وجه 
حور) .... لقد ترعت هذا الشعر من العين المققدسة 
فى وقت غضبها".*'١‏ فغضب العين هنا مرده بلا شك 
اعتداء "سوتك“ عليها. 


» التعرض للإساءة الشخصية 

تثير الإساءة إلى المرء مشاعر الغضب لديه» وهو 
أمر نوّه إليه بعض كبار الموظفين بسيرهم الذاتية في 
سياق تفاخرهم بأنهم لم ينفعلوا غضبًا بسبب إساءة 
الناس إليهم» فقد ورد في سياق السيرة الذاتية ل" نخبو 
من عهد 'يبي“ الأول ٠١١‏ قوله عن نفسه: 


مهش قو ٠١-7‏ 4 1 را 


7711 17112/-171 أ(مال)ء/. 321 (3.) 507 57 11 
'لم أقض الليل خضياتا من أن من الدان. ١1.»‏ 
وتتكرر الجملة السابقة ذاتها بالسيرة الذانية 
لبي -حميعحر-إب؟1١1‏ من عهد ثبي" الهانني» إلا 
أنه أضاف لها ما يؤكد أن الدافع إلى الغضب هو إساءة 
الناس له فيقول عن نفسه: 
؟..مهه |اللخاو ‏ ض [ 85 
الحواة افع 
1277 777111 1112 لاه .1 (37. )507 57 1111 
177 1117 ل 
'لم أقض الليل غضبانًا [من الناس] بسبب تصرفهم 


ل 


عيك المنعم حمل ماهد 


فجملة: 117 11 70.571 77 “بسبب تصرفهم 
تجاهي' تؤكد أن الإساءة للمرء لابد أن تدفعه للغضب» 
ومن البلاغة هنا عدم تحديد طبيعة الإساءة» فتنكيرها 
وعدم تخصيصها يحمل معنى إجمال كل صنوف 
الإساءة. وإن ادعى هؤلاء أنهم تفوقوا على أنفسهم 
في ذلكء فلم يبيتوا ليلهم غاضبين من أحد. 
٠«‏ الخسارةالمترتبة على الحدث 

يعتبر الخوف من الخسارة» ثم الخسارة ذاتها أحد 
مُثيرات انفعال الغضبء الذي أشارت إليه أسطورة 
الصراع بين حور واسوتخ”. فقد تولد انفعال الغضب 
لدى 'سوتخ“ عندما استشعر إرهاصات خسارته لعرش 
مصر بظهور حور" كطفل رضيع تمنحه تقاليد وراثة 
العرش الحق في وراثة عرش والده» ومن ثم نجده 
يصب جام غضبه على الهواء لإعطائه نفس الحياة 
لغريمه *حور' عندما كان رضيعًا؛ لأن الهواء بذلك 
أعطى لحور أهم مقومات الحياة» وهو ما يناهض 
رغبة 'سوتخ” في وأد حياة غريمه في مهدها. فقد ورد 
بصدر أحد متلوات نصوص التوابيت: 
مح الشاح > 4 117 4-11 14م 


11أملاى 177177 ك[. 271/1ى 171[ 131/0 3١‏ اماي اررل 


'غضب سوتخ على الهواء يسبب إحيائه مَنْ في 
بيضته (أي حور الطفل)".؟١١‏ 

فانفعال الغضب هنا مرده الخسارة المترتبة 
على ولادة 'حور»» وتوفر الظروف الملائمة لنموه؛ 
وبمعنى آخر خسارة 'سوتخ” لعرش مصر. وهو المثير 
نفس الذقع أورضة الانفعال ذاته لدى "سوتخ” عندما 
استشعر كذلك تأييد تاسوع الآلهة لاعتلاء '"حور“ 
عرش والده أوزير”١'‏ فقد ورد بالأسطورة عن ذلك: 
3 1أا نس 4 ل رك حت امسلل و له قي الك 


44:4١ 7‏ !ا ١‏ لاحم ظه. 21 224 اليه ول 


111-07 ألكم 13 1 المدن1 اسلا 53 [اماوو كر 

11171 1711101 (1) 1101 351 11 17101 113 517 0ل 

'عندئذ غضب سوتخ بن نوت على تاسوع الآلهة 
عندما قالوا هذه الكلمات (أي أحقية حور بعرش 
والده) لإيزة العظيمة الأم الالهية" ١١7‏ 

كما مكل الشورف من الخسارة كذلك يوا لغضب 
الإلهة 'إيزة» فقد ورد بالأسطورة السابقة كذلك أنها 
غضبت عندما استشعرت تأييد تاسوع الآلهة - في 
البداية - لاعتلاء 'سوتخ' عرش أوزير» فقد ورد 
بالأسطورة عن ذلك: 


٠١ 4 1 امسلاو سي اح‎ ١ 


لك( 13 7 10101 351 112-171 » 

"فغضبت إيزة على التاسوع“. ١١5‏ 

فغخضب إيزة' هنا مرده بلا شك خوفها من 
خسارة ”حور“ لقضيته تأسيسًا على أن رأي هذا 
التاسوع سيترتب عليه التوطئة لحكم يقضي بفقدان 
حور لأحقيته في اعتلاء عرش والده. 

أما عن الخسارة ذاتها كمثير لانفعال الغضب 
فيجسدها قرار المحكمة الإلهية - حسبما ورد 
بالأسطورة السابقة ذاتها- بأحقية *حور» في اعتلاء 
عرش والده ”أوزير“. فقد ورد عن رد فعل "سوتخ“ 
لخسارته هذه القضية بعد إعلان 'ر ع-حر-آختي' 
قرار تسليم العرش لغريمه ‏ حورا: 
سند اسن ا دا 

“انا 23 ملرل “0171| اناري 22-71 
أعندئذ غضب سوتخ بشدة (حرقفيًا: إلى حد سيئ 


٠٠١ جد‎ 


٠‏ الاختلاف في الرأي 
قد يؤدي الاختلاف فى الرأي إلى إثارة انفعال 
الغضب عند كل متشبث برأيه مستمسك به. وتضرب 


أبجديات ١١‏ ؟ 


النطورة البراخ بين الخور» واسوتيم؟ ركبا جلي 
للاختلاف في الرأي كمثير لهذا الانفعال. فتزخر 
بإشارات متعددة عن انفعالات غضب لبعض الالهة 
تتيجة لدمسك كل متهم برأ حول العطية أي بحن 
0 'حور' أم 'سوتخ' - بالعرش» ومن ذلك 
مثلا وليس حصرًا غضب رع في البداية نتيجة آراء 
بعض الآلهة الذين قالوا بأحقية 'حور' في عرش 
والده'"' لقناعته - كما أكد - بأنه ما زال صغيرًا على 
القيام بأعباء هذه الوظيفة» فقد ورد عن ذلك: 
3 1 4-4 14س همدع “4911 0.1/4 
4 244.17 11 سد 4مك إلاحه 
11 00 “7د كر مالا ,“لل ٠“‏ 1ل )ع “110-71-7 177 اما 
.“1 3.11 أملووأ وا “قط .1ك 171 ]“1مرو] ع[ مط 


أفغضب رب الكل على حورء وقال له: أنت 
ضعيق الحيبك) وهذه الوظيفة كبيرة 


7 


مع 


١١ ى؟‎ 3 


ولقد قوبل موقف 'رع' هذا - الرافض لاعتلاء 
حور عرش والده - بغضب بعض الآلهة. فقد ورد 
بالأسطورة عن ذلك: 
بساحم اسن 0 امسج ا 
> حك اح قي “6 الاح ا بك دام 
3 111-1111 52 11 ملتط[1[ 171 101 171-1111 1-11 
11 730 751ل 7 اودر 
'فغضب إن-حرت ملايين المرات وكذلك 
التاسوع ومجلس الفلاثين». ٠”‏ 
كما أرسلت الإلهة ”نيت» خطابًا إلى التاسوع تحثهم 
على تسليم حور عرش والده؛ وإلا كما وُضعٌ على 
بارا سس ال ل 


ع ادن 


1 
٠.‏ التقصير في جانب الآلهة 

يعد عدم الاحتفاء بالإله وإهمال تقديم القرابين 

له من الأمور التي تستثير غضبه في عقيدة المصري 


الغضب مُفرداته ومثيراته في ضوء النصوص المصرية القديكة 


القديم» فقد ورد بتعاليم "اني' عن ذلك: 
4ت “15ل مسو دمتست مقن 
5 وس هوه 


11 1017 مدن كل 17 “7 171ا7تتأضد ع]. “د 1 أ" 
وقد 
'احتفل بعيد إلهك» وكرر ذلك كلما 5 وقته. 

إن الأله يغضي ذا [ذ1 أهمل “.17 
كما ورد في موضع آخر من ذات التعاليم السابقة: 
اجا هده رتح ع 2 اد م 


1د 7317 7 ع1(.1) 17 محم 1 
"لتكن عينك ب غلة لغضبه (أي الاله) ".3 


ولهذا حرص المتوفى أن يُقرر بالفصل ١١٠‏ من 
كناب الموتى أنه 'لم يُغضب إلها'. 175 


٠‏ اقتراف السوء 

هناك ما يؤكد أن اقتراف السوء من الأمور التي 
كانت تستفز غضب الأسوياء من الناس في مصر 
القديمة. فقد وْضِعٌ على لسان يائس من الحياة ب 
ساءه تضاؤل الإحساس بالسوء من الأمور في فترة 
الاضطرابات بعصر الانتقال الأول- قوله: 
سر ل يكس 11/7 5ك ا يه 0/1 0ع 
ا#االار جا _اى شاه 4 > د 4 يه 
5521 ,2171 / 52 311 ى 5/1167 ,111178 14171 00.1 

ماحل .مالا (771) 1117 فاط 

"لمن أتحدث اليوم؟ إن من يجب أن يغضب 
المرء بسبب أفعاله السيئة» يضحك الآن الجميع (من) 
حريرته السيئة". ١٠١١‏ 

بمعنى أن فعل السوء لم يعد يستثير غضب الناس 
كما كان منطق الحال قبل ذلك. ولدينا كذلك ما 
قد يوحي بأن اقتراف السوء يستثير غضب الآلهة؛ 
فيجعلها في موقف المناوئ الغاضب لمقترف السوء. 


١ 1/ 


يعنيك المنعم محمد مجاهد 


فقد ورد بأحد متلوات نصوص التوابيت: 
7714-1-4 مد ح رز 
سل امم هخ ح | 
ك5. "1 مالطا ررق :1711711117 7ل [١‏ مج171 مط لكل /111 
اديه لقد قيلت كلمة كبك هشه المتوفاة يواسطة 
إله غاضب منها". ٠"‏ 


وهو أمر تكرر ذكره في الفصل الرابع عشر من 
كتاب الموتى» وفيه يقول المتوفى: 
ما 22-0 

4 ت] | ح فك قاع ١1‏ انام ١ح‏ بة 

7.3 طااجرة 7117 171 م7711 (ماد )لل 11 
010 

ولابد أن المقصود بالكلمة التى قالها هذا الإله- 
غير المُسمى - ضد هؤلاء الموتى هو ذكره ما يُسيء 
لهم؛ أما الخلاف فيكمن في طبيعة هذه الإساءة؛ 
فربما تتمثل في ذكره ما اقترفوه من سوء -كسرده 
لذنوبهم - وهو ما أثار غضبه عليهم. وربما يكون 
القصد معكوساء بمعنى أن المتوفى أراد أن يُوحى لنا 
بآن اتضلذ هذا الآله موقنا عدائيًا منه هو الذي عله 
يذكر ما يُسيء إليه على سبيل الكذب والبهتان. فإذا 
مشاعر العداء التي توقع المتوفى أن يُصادفها من قبل 
بعض ألهة العالم الآخر. ويكون للعبارة: 5701.1 7117 
5.” المعنى السياقى: 'إله مُعاد لها'. وعلى أي حال 
فإنه مما يدعم هذا الاتجاه الأخير أن الفصل الرابع 
عشر من كتاب الموتى أعقب الجملة السابقة مباشرة 
بجملة: 

“ونج رك بحس ال مه > 1 


ل ل ا ل 010 
'فليغرق البهتان وليسقط أمام إله العدل“١‏ 


1 


وهو ماب يشير إلى أن الكلام الذي قيل ضد المتوفى 
هو محض افتراء. إذا فالمتلوة تتعامل مع درء الغضب 
الذي توقع المتوفى أن يُصادفه متمثلا ربما في تلاوة 

بعض الآلهة لذنوبه عليه سواء أكانت حقيقية أم معحض 
افتراء. 

ويفهم مما سبق أن اقتراف السوء أحد مثيرات 
الغضب التي اعتقد فيها المصري القديم. وهو أمر 
تصدق عليه نصيحة “تحتمس؟ الثالث لوزيره وقاضيه 
أرخ-مي-رع» فقد قال له: 


4ه غ 4 »ةا 2/4 47-44 2-2 | 


5 


117.5 301 “17[ ع1 30 ,اقأط ,11 171 ك5 “3 30117 171 71711 
'لا تغضب على رجل ليس عليه إثم» ولكن 
فالقضب إذا السال كيره اق النف الوه وهو ها 
لاي - بلوسنة #نيها لإلهه 'أمروسرغا: يشكره 
فيها على استجابته لدعائه من أجل شفاء ابنه الرسام 


كه > || ) ات باحعة | #حد الي م2 8ه 


ا م ا 19 مع ور حدس 0 مو للد 


(مضا. )“7ل ى كر ما ,ملا 1713-1 1-1777171 م[ 17 ل 3ك “11 
717 17771711 11 3110 مالا ,1711 171 7-2 311 (ماا. )"1117 
7 , 13 171 “23/7 171107 ملا “33 ...71و غ130 
م211[ 117351 11 111 23[ 777أ ملا , 11172 7 101 7111107 
5211 711 1131 171 771 كل لعل 17 المدن/ كر “1ل 
'فيما يختص بالرسام “*نخت-أمون' المُبرأء إنه 
يرقد مريضًا فى حالة الموت» إنه تحت غضب١‏ 


أببجديات 58م 


"أ أسس ب | حت ليك | د جم | هس من( عب ااا 
2 *امة از 4... ٠١‏ ع2 || ) ااه مب -ة 


أمون بسبب خطيئته... فبالرغم من أن الخادم 
(أي:نخت-أمون) كان بالتأكيد مذنبّا» فإن السيد 
(أي: أمون-رع) بالتأكيد رحيم» فلم يقض سيد طيبة 
كل اليوم غاضبًاء فغضبه لحظة لا تدوم”.'"١‏ 

فيربط النص هنا بين غضب "أمون' وخطيئة 
'نخت-أمون"» أو حسبما ورد فيه: 70 31م مالا 
7 . (()13 117 :77717 *إنه تحت غضب أمون بسبب 
خطيئته»» ويلاحظ هنا ترحمة معطءغ1 لكلمة: :1م 
أغضب»» وقد يكون من المناسب كذلك ترجمتها: 
"قوة» سيطرة'» ويبدو أنه اعتمد في ترجمتها أغضب' 
على سياق الجمل التالية لهاء التى أشارث إلى غضب 
أنوة بامشغداء القاظ صريخة تعر عن قطبه رياه 
استجابه لذنوب اقترفها 'نخت-أمون»“. كما رد 'نفر- 
عابر“ > من عهد ”رعمسيس؟" الثاني - كذلك مرضا 


ألم به لغضب ا عليه فيقول: 
411١ 4:13 254155-11 4‏ 
4 جاجع سوا ١‏ ري أله يعد | 264 | < ارل. 4 ال د 


,> لق لا  4(‏ 14355 
(17")0 177 كمال ,(1)تطل ٠‏ أتط 1١‏ مك ]أ “1ل أ.مة 
ول 11.3 نلأ 1011 31/0] 11 3" “1/17 أ.الة ... ,11.1503 
10 21111 231 17717111 (11)1/ل 13 11 (معطاطاع] أ.مارة 
5. “1/117 111-53 51 ملا ...(1)ط 1 11171 1117 1117 
قد ارقكيت عطيزة البعسية" ون اقيق 
فلم يأت لي» لقد عُذْبت'؟١‏ بواسطة قمة الغرب الإلهة 
- سجر) تطارد من يأثم ضدها"؟ ١17‏ 
فخطيئة هذا المريض هى التى استثارت غضب 
إلهته "مرت - سجر' فقدرت عليه مرضه. ويلاحظ 
أن النص لم يصرّح بطبيعة الخطيئة التي اقترفها 'نفر- 
عابو' أو حتى المرض الذي ألم به فأقعده. إلا أنه 


العدد السابع 
ا 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديعة 


يُمكن أن يُفهم من قوله: 'لقد دعوت الهواء» فلم يأت 
لي*؛ أنه كان مصابًا بضيق في التنفس."؟١‏ 

وأحيانًا ما يُصرّح المريض بطبيعة الخطيئة التي 
أثارت غضب الهته عليه يعقبها تحديد طبيعة المرض 
الذي عُوقب به. فقد اعترف *نفر-عابو؛؟' أن إلهه 
أيتاح> سان بالعمى؛ لأنه أقِسّمْ كذبًا باسمه» فيقول 
في هذا الصدد: 


لهي اط كش اث 


ل #ستصدد 


عع ا سر وين 0" 
ل كا ويه 


٠١ 2‏ 
مدو| أأنام ‏ أل... طاظ (١‏ ول 171 مج 5 ع/11ا 
171.11 ,أ. “1-1 111111361 0117[ 111321 ...111/171 
11.1523 
'إنتي وجل أَقَسْمّ كذيًا بيتاح .., فجعلني أرى 
الظلام نهارًا...بتاح سيد الحقيقة كان محقا ضدي؛ 

(قيددما) اقيني؟ ,147 

وهي نفس الخطيئة التي أثارت غضب إله القمر 
'جحوتي' على المدعو 'حوي“»؛ فأمرضه؛ فقد ورد 
على لسان هذا الأخير بلوحة له: 


9 ع : عند صم حص > 0 أ 19184 سذ 
144.1 كاقل ضلية 741111 | كاااك لحم 


(0 


2 10 ]0 8 6 هد #45 
1 3ل 171 تأدمدا أ. 0ل د 171/0 
7١ 72/703 11277, 1" )010( 271 111/10‏ 
مووي ا ا 
تن يلمكانة طرح ذا (الدرض)" ل متسر ع الي 
رايس إليه ا 


القسم باسمه زورًا. 


أ[ ا 
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تعلقت هذه الأوامر بمخصصات جنائزية اعتقدوا أنها 
تضمن استمرار طوس الملك الجنائزية بعد وفاته. 
ومن ذلك ملا تهديد الملك "أمنحتب>“ الثالث - في 
مرسوم له كتبٌ بالهيراطيقية - كل من يستخدم الخدم 
والخادمات الذين يزرعون وقفه الجنائزي في أعمال 
أخرى غير المُخصصين لها بأن: '(أمون) سيسلمهم 
لغضب الملك الناري في يوم غضبه». ٠١١‏ 


لي تأخر حسم المعارك 

أو من لسن لي يفيك اول موا الم 
00 
مارده إلى تقفصير جيشه؛ فقد ورد بلوحته في هذا السياق: 
7 ساس ك7 الله 28 إل 84لا 

0 ا 0 دل 7م ا بح الح ما سم 
1 اي 0 مد الف 2 

ما 1 2 على || بوكمم 

سمح 7 
01" ملأ 171 ,(30 1111 5. “117 227[ 11771 2116-11 


وهو العغير ذاثّه الذي أكد "رسيس > القائنى 

بنص معاهدة السلام المصرية الحيثية أنه يدفعه إلى 
الغضبء فقد ورد بأحد بنودها: ٠١7‏ 

1 23 1113 23[ < روجأم[ ماى- ىر غل> 10] 1 

ولا/ 1711 ,ل 7 3(7] (ج/ 171.511 ملا ,53 ملج/3ط << 1071711 

1771-7 1113 11 23 “ماد 73[ "17 ,ما 20[ “7 11711 


01 . . . 13-111/1110 70117 771,102 771 572(7 577 711.571 
01 11152 115-11 . . 211.511[ أ1ى 7 7711.511 1011 
17717 11 (ماد. )"17 7ك[ 73[ 71تقوى 17711 “17 (مول 
(م1 171500 1١‏ 132[ 111 213 11711 157 111 
1 مض 171 ,3277 1711 7*5 نالا “7227 7711 
أ )011 1100 1171 21131 
أعبدقة غضب بعلالنه يسبب ذلك #السرء تماقا 
تركوا البقية الباقية من جيش الشمال...فلم يقتلوهم 
حى يدمروهى كلية... فَعَلمَ الجيش الذي كان 
موجودًا شق مصر بغضب حلالته عليهم... عندئذ 
خرج (جلالته) منطلقًا إلى جنوده المكروهين؛ غاضبًا 
الاك عام عل سيطارة هله السارك وعرقاوة 
أموري؟"'١'‏ والحقيقة أن النصح واضح في الربط بين 
الغضب الملكي وتأخر حسم المعارك. 


» الخروج على الحاكم 
تكد بعض النصوص أن عدم احترام الأوامر 
الملكية من مثيرات الغضب الملكى» خاصة إذا ما 


مالا. “1 1210 “3 ماا ااا 11 7117 123 


'إذا غضب رعمسسيس مري أمون حاكم مصر 
العظيم على خدم له؛ وارتكبوا جريمة أخرى ضده؛ 
فاتجه لقتلهم؛ فإن رئيس خيتا العظيم يجب أن [يعمل] 
معه؛ ليقضي على أي شخص سيغضبان عليه'. ٠١‏ 

فغضب رعمسيس الثاني هنا مرده تمرد هؤلاء 
الخدم وخروجهم عليه» وهو ما أشار إليه بجملة: // 
كر 127 «ج/ 14.57 “ارتكبوا جريمة أخرى ضده'. 

كما يعتبر الاعتداء على المراسيم الملكية من 
الأسباب التي تثير الغضب الملكي» وخير مثال على 
ذلك أن ”ورت“ بن 'وسركن الأول - الأسرة الثانية 
والعشرون- كتب وصية له - ورد نصها على لوحة عثر 
عليها بمعبد الكرنك - يورّث فيها ابنه المدعواخع- 
إم-واست' ضيعة له» ولقد صاغ هذه الوصية لتبدو 
صادرة من فم الإله "أمون-رع',؛ 
على لسان هذا الاله قوله: 


*' ومن ثم فقد وضع 


أبجديات ع ؟ 


مار ا عر عع و 
07 4 ل كب ير لأف سه اح |4 جل ...1 
.| وااح بك يم 
عد" بي مب 
> اراك 4 ب 
أماطا ...171 لم1 1117171171 كز ( م10 11107 723[ “17 مالا 
1 117“ كر م 1 
1 015 3لات] اكد جه 5 
سر 1 تق ج رز (] في حم ]م كج ل (| يس 
د حص م حه سس | 1ج 
ا 22-00 
2-3 22 لد 1 كته 
اانه قن اا لمرو وا اي 
فورًا ضد من يتخطى تدبيري . 
سباق عاقذ يكون تقضيلا تسيب غضيب هذا الالد: 
3 بت ر ودد 
اله سس اا 
.01ل 1710 11 نالا 111 مالاى 77.3 ما 


٠‏ الخروج على مصر وتهديد أمنها 
يدفع تمرد الشعوب الخاضعة لمصر بانفعال 

الغضب لدى الملك إلى ذروته» فقد ورد بالسيرة 
الذاتية ل”أحمس بن إبانا" - في سياق حديثه عن 
حرب خاضها الملك *تحتمس؛ الأول - لقمع تمرد 
قام ضده بجنوب مصر - قوله عن الملك: 

7 2س ار لا ره 

/127“ 171 11711 7.5 1111 301 


التمرد) مثل النمر ٠5”.‏ 


الغضب مُفرداته ومُثيراته في ضوء النصوص المصرية القديكة 


كما عد تعرض مصر للاعتداء الخارجحي من 
خيرات الغضبه الملكيء الك ور يقضن غيل 
الكرنك الذي يتحدث عن الحرب الليبية التي خاضها 
'مرنبتاح» ضد تحالف من قبائل التحنو مع بعض أقوام 
من شعوب البحر للهجوم على حدود مصر الشمالية 
او ل 0 

'. الاك 4 عه 


1113 7111 117.511 م27[ 177717 ملا 5 


'انتبه! غضب جلالته بسببهم مثل الأسل".؟١٠‏ 

"- ردود الفعل السلوكية 

أكثرت النصوص المصرية القديمة من الربط بين 
خصيصة الغضب والملك المُحارب» ويكمن السبب 
الرئيس - فيما يرى الباحث - في تلك النتيجة الإيجابية 
التي يودي إليها انفعال الغضب كلما اقثرن بنشاط الملك 
العسكري, وأعني بها الاتتصار. فقد أثبت علم النفس 
الحديث أن انفعال الغضب له تأثيره في إحراز الانتصار»؟١٠‏ 
فهو يُحرض على النشاط العدواني» ٠١‏ ويُسهل السلوك, 
ويطيل من مدى تحمل الفرد ويمكنه من بذل الطاقة لمدة 
أطول من العادة» أو بذل طاقة كبيرة لمدة قصيرة» مما 
يمكنه من بذل قوة خارقة تجعل الغاضب لا يهتم بما 
يشعر به من ألم إذا أصابه جر ح معين» فتتولد لديه مقاومة 
أكبر ضد إسالة الدماء» ويمكنه أن يُقاوم التعب أكثر. ١١١‏ 

وربما أدرك المصريون القدماء ذلك» فلاحظوا أن 
الاتتصار يتحقق دومًا كلما اتصف الملك المحارب 
بانفعال الغضب. وهو ما دفعهم إلى عقد ملازمة بين 
الملك وهذا الانفعال كلما خاض الملك غمار المعارك 
الحربية. ومن ثم يُمكن القول أن التلازم بين انفعال 
الغضب والانتصار - وفقا للتجربة - عد مثيرًا لانفعال 
الغضب. لهذا فلا عجب أن تتعدد الأمثلة التي ربط فيها 
المصري القديم بين غضب مليكه ونشاطه العسكري 


1 
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ومن كللك > مكلذ وليس حصرًا- أنه ورد بالسيرة الذاتية 
ل”أحمس بن إبانا' في سياق حديثه عن حرب خاضها 
الملك 'تحتمس»' الأول كيك الجنوب قوله عن المللك: 
غضب جلالته بخصوصها (أي بخصوص هذا التمرد) 
مثل التمر.؟*٠‏ كما وُصِفٌ ”تحشمس» الثالث بأنه: 
.45-20-44 5 
1١‏ 1217 311 نااك 15(7/ 
الي كذلك”أمنحتب» الثاني بلوحة فمك! ذأنةة 
نكا !امم اك دل ١‏ اا 
م1 :37 1111 (ماد. )17 
'الذي يغضب مثل النمر عندما يصل ميدان 
المعر كة؟. 114 
وهو الانفعال ذاته الذي ألصق ب «تحتمس» الرابع 
خلال حربه على الجنوب في العام الثامن من حكمه؛ 


0 ننه إ | ع جز 2" 
اماد بامادى 1711 1157110 
أغاضبًا مثل سوتخ (سيد) نوبت". ١٠”‏ 
آمنا أسيتي' الأول فقد نعت خلال حربه ضد قادش 
وأمورو ب 2 خط (/14571, أي الغاضب. 4 "في حين نُعتّ 
2 تحضو 
"رعسيس“ الثاني +: 83 0/ 4 تخ - 4 
1 2110117 المحارب الغاضب" ١‏ ووصفته إحدى 
لوحات لبس 2 3 
0-5 - 2 0ت 3 
1 111/7 6 ا 571113 0 7 101 
1 31/11 


١ 


الذي يدمر بيُمناه» ويذبح بيُسراه مثل سوتخ في ساعة 


١ 0 
11 غضبه‎ 


ويعد النعت الساض كشايها لما وفش به رعمسيس 
الثالث* خلال نص يتحدث عن الحرب الليبية الثانية» فقد 


ورد ية: 


امكح 


ٌّ الو وازاليسةا 1 1 5-2-1 
00 1 تاماك 7711 تج 3171 تمادام 
'قوي التدمير مثل سوتخ عندما يغضب'. ١"‏ 
"- التوقعات 

تثير التوقعات الشخصية للفرد أحيانًا انفعال الغضب 
لديه بحكم كونها - كما قدمت - مجموعة من 
الاحتمالات الذاتية لحوادث ومواقف مستقبلية يتوقع 
الفرد أن يكتنفها مخاطر تحدق به. وهو تفسير يتوافق 
مع انفعالات الغضب التي أكدت النصوص الجنائزية 
أنها ستنتاب المتوفى في العالم الآخر. فلا يوجد تفسير 
لإسراف هذه النصوص في الإعلان عن غضب المتوفى؛ 
إلا فى ضوء توقعاته لما سيواجهه من أحداث ومواقف 
مستقبلية محر جنب إعالاق الغضب الكسبق الجاغها 

أضف إلى ذلك أن الغضب وسيلة من الوسائل التي 
تمكن المتوفى من أن يُعلي من شأنه في مواجهة المخاطر 
التي يتوقعها من الآلهة والشخصيات الأسطورية التي 
تعترض طريقه في العالم الآخر بما يوفر له القدرة على 
اجتياز العقبات التي كما رصد علم 
النفس الحديث - رد فعل دفاعي على تهديد الأنا -20// 
2177642 وكونه القسالا يحسن اعتبار الذات ويزيده» 
ويقوي الشعور بالسيطرة والضبط. ٠١١‏ وعلى أي حال فقد 
أشير إلى هذا النوع من المثيرات بأسلوبين: 

الأسلوب الأول: التصريح بانفعال الغضب مع التلميح 
بنوع التوقعات التي عملت كمثير له. ومن هذه التوقعات: 


تواجهه. باعتباره - 


اجعليات عد 


© عرقلة مسبرة المتوفى في العالم الآخر 
فقد ورد على لسان المقرفى يأحد معلوات 
نصوص التوابيت في سياق الحديث عن عبوره البوابة 
الثانية من بوابات العالم الآخر: 
عي ع ا سس ل 


17713 ع[ثق ,أملو| 11 أمدد ع/171 ,1ومطد 11.3 (مل. )17 


011 
'أعد طريق من أجلي» اثتبه ! لقد أنيت؛ أنا مَنْ في 
غضبه العارى ”3 


فلا يُمكن فهم غضب المتوفى هنا إلا في ضوء 
توقعه لعرقلة عبوره لهذه البوابة» وهو ما مَثّلَ لديه 
مُثِيرًا مُتوقعًا لهذا الانفعال الذي يحمل في طياته 
تهديدًا لكل من يمنع اجتيازه لها. 
كما مَثّل مّنْ توقع أنهم سيعملون على إعاقة تقدمه 
في العالم الآخر ممن وصفهم ب "أتباع الآلهة“ مثيرًا 
لانفعال الغضب لديه؛ فقد وضع على لسان المتوفى 
بأحد متلوات نصوص التوابيت قوله: 
حلت 5ه 1ه لكت 5 17 
جا حا له 4.481 < ” ماخدلة 4 1 سخ !+ 4 
ا ا ل 0 
للا( 113 ماتب/جاط علدنا ,مسلط 11 11 7110ل (ملا. أاى) 
ل 10 
'يا أتباع الآلهة كونوا بعيدًا مني؛ لأنني عظيم؛ 
إنني خونسو (الذي يُخرج) غضب سيد السادة إنني 
حارق القلوبء أنا الذابح بينكم". ٠"‏ 
فالنص هنا يوحي بتوقع المتوفى مُعاداة بعض الآلهة 
له وهو ما أثار انفعال الغضب لديه مُتقمصًا فى ذلك 
شخصية “خنسو؛ ليوحى بدرجة الغضب الشديدة 
لديم لماك أبعم رظياسسلا الاله الفاسيك ماي قي 
عليها عن عانق الفتك المعروفة عنه. والتي أكدت 


العدد السابع 
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عليها الجملتان الأخيرتان: "إننى حارق القلوبء أنا 
الذابح بينكم“. وهذه الصفات ذاتها - المتولدة عن 
غضب خنسو - هي ما استلهمها كتبة هذه النصوص 
بغرض إلقاء الخوف في روع كل من يقف حجر عثرة 
في طريق تقدم المتوفى في العالم الآخر.؛"١‏ 
ومما لا يدع مجالا للشك في أن غضب المتوفى 
كان يثيره توقعه عرقلة مسيرته في العالم الآخر أنه ورد 
بالفصل الأول من كتاب الموتى قول المتوفى عن روحه 
في سياق تمنياته بمرور سالم لروحه في العالم الآخر: 
سج سس اك مس [ سس ]كت 2 سس هك 35 4 7 
حا سس ل ل لاسي ع اه 
,117517 “تم 171 جزاط 171 2137 ,[0711071 71 1» 
ا ا 0ه 
إنها تدخل غاضبة» وتخرج سعيدة من بيت 
أوزير» دون أن ُقاوم أو تُعاق؟. ١٠*‏ 
فتصريح المتوفى بغضبه قبل دخول عالم أوزير 
مرده توقعه إعاقة تقدمه ومسيرته في هذا العالم. أما 
إعلان سعادته بعد الخروج منه فمرده أمله في ألا يُعاق 
أو يرد خلال مسيرته في هذا العالم. 
قوةالآلهة وسطوتها على المتوفى 
مَثّلت قوة الآلهة وسطوتها المتوقعة على المتوفى 
مثيرًا آخر لغضبه لهذا فقد حرص الكهنة على أن 
يجعلوا من المتوفى قوة عُليا تسيطر على قوى آلهته؛ 
وذلك بأن جعلوا من غضبه عليهم - كرد فعل لسيطرة 
الآلهة المتوقعة - دلالة على هذه السيطرة؛ فقد ورد 
بأحد متلوات نصوص التوابيت: 
21 اسل اذا /,؟ وم | 
71/7 ز.771كلى كز ماح ,[.5/1771 111 م117 ("0) 1107ل 


717117“ 


١ 
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4 


1١و‎ 


'يغضب (أي المتوفى) ضد الآلهة بقوته؛ إنه 
يتحكم في حياة الآلهة". ٠١7‏ 

ويُلاحظ أن إسقاط النص لسبب غضب المتوفى 
على الهتهء والاكتفاء فقط بالإشارة إلى انفعال 
الغضبء يؤكد أن المقصود ليس إثبات منطقية هذا 
الغضبء وإنما بيان السيطرة على الآلهة والتحكم 
فيهم باعتبار الغضب مظهرًا لهذه السيطرة وبرهانا 
عليها. ومما يؤكد ذلك أن الجملة التي تلت الإشارة 
إلى غضب المتوفى على الهته» أقرت تحكم المتوفى 
في هؤلاء الآلهة. أما عن الهدف من وراء إثبات هذه 
السيطرة للمتوفى على الهته فهو بلا شك التأكيد على 
أنه مرهوب الجانب حتى من الهته» ومن ثم فلن 
يهددوا مسيرته في العالم الآخرء أو يصيبوه بسوء. 


عداء البشر للمتوفى 
يبدو أن البشر كانوا كذلك مثيرًا مُتوقعًا لغضب 
المتوفى» فقد ورد بأحد متلوات نصوص التوابيت: 
ل ال سح ب كك 
1 7 571 21 7 121:1 171 1117 111 
“حور السيد صعد إلى السماء غاضيًا من 
الناس 
ولابد أن المقصود هنا هو المتوفى» أما موضوع 
غضبه من الناس فيبدو أن الكهنة في محاولة منهم 
لوضع سبب يُفسر فراق المتوفى عالم الأحياء» ادّعوا 
أنه ذات السبب الذي ترك ”رع من أجله الأحياء» 
واستقر في مكانه من السماء؛ إثر عصيان الناس له 
- كما ورد بأسطورة هلاك البشرية*" - وذلك في 
محاولة لتشبيه المتوفى بارع . إطاعيي الى لصيده 
لدينا إشارة مُبكرة لهذه الأسطورة بنصوص التوابيت. 
الأسلوب الثاني: إلصاق خصيصة الغضب بالمتوفى 
دون التلميح بمثير هذا الانفعال من التوقعات: 


فنا 


فأحيانا ما تغير بعض المتلرات: الجمائرية إلى 
خصيصة الغضب لدى المتوفى دون ذكر لأي من 
مثيرات هذا الانفعال. فقد وْضعٌ على لسان المتوفى 
بأحد متلوات نصوص التوابيت قوله: 
كن كه 


(اند) 1 أملحلكمر 7 (أمسمع/. 07110 
”أنا أكثر غضبًا من كل التواسيع 
كما ورد على لسانه كذلك بمتلوة أخرى: 

2 4 3 # قم ) عاذ 21 7ل 7 
لمان( 113 ملا و1[ 0710 (مدا. ) أى ماك 171/1 


» لاا 


'أنا خونسو 
القلوب". ١١‏ 
فالمتوفى هنا يُشبه غضبه بغضب خنسوء وذلك 
لما لهذا الإله من صفات الحرق والذبح والفتك 
التى اعفقد قيها المصريوث القتدماى كما سبق ذكره, 
ويسعمر إلصاق خصرصة الغضب بالمترقى في كناب 
الموتى كأسلوب للتهديد أيضاء فقد ورد على لسانه 
بالفصل التاسع والعشرين منه: 
812 2 4 [ مس | .4 لللس مس © || 75 جا 2 يك |0 يه 
بساح دمب ف كح ذل أ 2ك[ ى 1ت 1ج 
1" (ملد )037 1111 ,30.71 [7171] 711.31 أ.اتم/ 


06 (3.) 11 111 171 771 11711.37 مااى 111 ,171.1 
ال 1 


الذي يُخرج الغضب حارق 


'إنني أملك قلبي» وعندما يغضب لا يردع أحدًا 


1١م١‎ 


والدزي) جب ووالدتي نوت". 

فالمتوفى هنا يُهدد بأنه سيصب جام غضبه على 
من يغضب عليه حتى ولو كان ميئًا مدفونًا في الأرض 
- وهو ما أشار إليه بجب - أو في السماء - وهو ما 


أبجديات ١١1.؟‏ 


أشار إليه بنوت - لهذا فكثيرًا ما أشارت النصوص 
المصرية إلى الرسائل الموجهة للموتى تحثهم على 
كف أذاهم عن الأحياء. 

وليس من المعقول الاعتقاد أن المتوفى كان 
يغضب بلا سبب» فيرى الباحث أن الإصرار على 
تأكيد خصيصة الغضب لدى المتوفى تنبع من رغبته 
في ترهيب من يتوقع أنهم سيسيئون إليه قولا أو عملاء 
أو يُعرقلون مسيرته في العالم الآخر بأي شكل من 
الأشكال. ومن ثم فإن غضبه هنا يُثيره توقعات الإإساءة 


إليه والإضرار بشخصه. 


ويحمل تنكير هذه التوقحات مغزى التأكيد 
على قدرة المتوفى على تذليل العقبات المتوقعة فى 
عمومها. ليقدم رسالة مؤداها أنه لا يجب الإساءة 
إليه أو اعتراض طريقهه وإلا أصيب من يغضب علية 
بتوابع غضبه. تلك التوابع التي يكد عليها نعته في 
نصوص التوابيت ب: ححرا) 2ك 54ل 0 
سيد الدم."" وكذلك: 4/429 84 
مد اك 72 (مدد.) م “العائش على الدم". ١"‏ 
ومما يُبرهن على علاقة هذا النعت بغضب 
المتوفى» ما رآه اع 1211110 من أن المقصود بالدم 
"القشية نذا 


نتائج الدراسة 


١‏ - اتسمت المفردات التى عبرت عن الغضب فى اللغة 
ثراؤها وتنوعها ومنها وفقا لترتيب قراءتها: 

ا ل ام ان اه ا 

,915 ,1/13 ,1210 ,111/3711 ,أرق ,5/1110 ,1111/ى 

0710 ,نالا اط ,071071 ,715ك ,أك] ,1/171 ,13 

ا قد يضاف إلى بعض المُفردات السابقة 

إحدى الكلمتين: 6 / 7317 “قلب للتعبير 


العدد السابع 


الغضب مفرداته ومثيراته في ضوء النصوص المصرية القديمة 


عن المعنى: 'غضب» يغضب» غاضب» 
غضوب» سريع الغضب" ومن ذلك مثلا 
وليس حصرًا: 
-071071 ,7 أ-0110 ,15 13 ,طأ-8111 , أ- ادر ,201 
7 110ل 2 057-1311 ,511ل ,طأ 
وكلها تؤكد على استجابة القلب لانفعال 
الغضب. كما قد تضاف كلمة 87 إلى كلمة 
”جسد' لتكوين التعبير 17-74 الذي يعني 
معجميًا: 'ساخن الجسد'» ولكنه يعني سياقنًا 
أسريع الغضب» غضوب» وهو ما يوحي 
أن سخونة الجسد أحد استجابات اتفعال 
الغضب, 


ب- يُلاحظ على بعض المفردات التي انتقاها 
المصري القديم للتعبير عن معنى الغضب 
أنها تُقدم في الأساس معاني معجمية غير 
معنى الغضبء إلا أن هذه المعانى هى التى 
رفستها لأسي عن القعال الغضية لما لها 
من تدليل على استجابات الغاضب المتنوعة» 
أو بمعنى آخر لوجود علاقة مُشابهة بين 
المعنى المعجمي للكلمة وطبيعة استجابة 
الغاضب. ومن ذلك مثلا وليس حصرًا: 
"7و “لهب "» 17ا- "عاصفة"» 5/1111 
'قوة» مظهركء» 3//- 'عاصفة)» 75رم- 
'عنف) 7/- "يسخن 2 5 ح- "ثقيل» 
خطيرء مُرهق». 208577 0171 - ”أحمرء 
دم نار»» 10> *نار». 


؟- أشار المصري القديم في نصوصه إلى بعض مثيرات 


انفعال الغضب لديه؛ والتي تمئلت -وفقًا لهذه 
الدراسة -- فيما يلى: 


أله الظروف والعوامل الخارجية: والتي يمكن 
إحمالها في: انتهاك العرضء» الاعتداء 


١/5 


شبك المنعم محمد حاهد 


7 


الجسدي» الإساءة الشخصية» الخسارة 
المُترتبة على الحدثء الاختلاف في الرأي» 
التقصير في جانب الآلهة» اقتراف السوء, 
تأخر حسم المعارك؛ الخروج على الحاكم؛ 
وكذلك الخروج على مصر وتعرض أمنها 
للخطر. 

ردود الفعل السلوكية: وتتمثل في التلازم 
بين الملك المحارب وانفعال الغضب لديه؛ 
وذلك لما لهذا الانفعال من نتائج إيجابية 
تؤدي إلى الانتصار. 


توقعات الإساءة والضرر لشخص المتوفى 
في العالم الآخر: وقد نحت النصوص في 
ذلك اتجاهين: 

الأول: التصريح بانفعال الغضب مع التلميح 
بنوع التوقعات» والتي تمثلت في: عرقلة 
مسيرة المتوفى في العالم الآخرء وقوة 
الالهة وسطوتها المتوقعة عليه» وعداء 
البشر له. 

الثاني: التصريح بانفعال الغضب دون 
التلميح بمثيراته من التوقعات») ويرى 
الباحث أن تنكير التوقعات هنا يؤكد قدرة 
المتوفى على تذليل العقبات المتوقعة في 
وميا لبا إفاذة البعرق هن كش شاه 
هذه المخاطر المتوقعة -سواء صرَّح بها أم 
يتوقع أنهم سيسيئون إليه قولا أو عملاء 
ورسالة فى ذات الوقت مضمونها: أنه لا 
يجب الإساءة إليه أو اعتراض طريقه: وإلا 


أ 


الهوامش 


0 


١ 


أستاذ مساعدء كلية الاداب» جامعة دمنهور. 


يعرف علم النفس الحديث الغضب على أنه استجابة انفعالية 
عاطفية حادة قصيرة الأمد تتركب من أحاسيس ذائية تتضمن التوتر 
والانزعاج والإثارة والغيظ» يتسبب فيها مُثير أو حدث ضاغطء 
يؤدي إلى رد فعل حاد وعاصف نتيجة تقدير الفرد الخطورة ما 
تصيبه. راجع: محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن عبد الحميد؛ 
مقياس الغضب كحالة وسمة (دار قباء» .١١6١ 5-7 :)١99/.‏ 
من الأحداث الضاغطة التي رصدها علم النفس الحديث للغضب 
- مثلا وليس حصرًا: الإحباط-الحرمان- الإهانة- التعدي- 
العقاب- التهديد-العدوان- القمع السب- خيبة الأمل- 
التدخل في شئون المرء- الهجوم الكلامي- تهديد العرض- تهديد 
الممتلكات... وغيرها. راجع: عبد الرحمن محمد عيسويء؛ علم 
النفس الفسيولوجي» دراسة في تفسير السلوك الإنساني» دار 
المعرفة الجامعية (الإسكندرية)» 2١ 248١)١9/895‏ 245 44) 
ا" 

عبد الرحمن محمد عيسويء علم النفس الفسيولوجي؛ دراسة في 
تفسير السلوك الإنساني» ./١‏ 

محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن عبد الحميد» مقياس الغضب 
كحالة وسمة) .١7‏ 


محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن عبد الحميد» مقياس الغضب 


التوقعات عملية إدراكية تؤثر فى تفسير إثارة الغضب» ويقصد 
بها: الاحتمالية الذاتية التي يراها الفرد والخاصة بالحوادث أو 
المواقف المستقبلية. (راجع: محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن 
عبد الحميد» مقياس الغضب كحالة وسمة» ؟١).‏ 


117 1, 24: 18 

.7 ,101 زو م408 ,1711© :154 ,010117 
1,4 1171 

.3 نمه ,882 1اءم5 ,47 ,7017111 به93 ,011711 
19 :22 ,1 1176 :253 ترط 


1 نعنتترمةط لصنتطآ- عمصعءظ عغط1"” معمعللند8 .1].0 
3 لمر ,معمث عستومعطعع0 كه عاوهظ عط[ .لآ 
(24:23) :178 :(22 :19 :23) 176 :(1937) 


لجرا و7100 مقاط عكدرة عمل بأععصملط 1١‏ ترنامت .ل 
عآ) 34 المطلل7 كفده تروط نم0 رده 65لت وله 1 1ه 
.8 56 239 ,807:1 :1080 ,7:11 :82 ,(1913 ,علدت 


117/6 1, 24: 16: 7. 


1 ,اتمنامروط عنمل كه 7هةرمق201 ك4 ,معاوعآ .11.آ 
صعط/0 ,ممصفصوعة .[ :144-145 ,(1982 بتقتصعمكتلهت) 
أمعاعصشف صذ ممعوءء نم مم] مصه صمنع نلكعه[ تكلنهظ ععتكمال 


أبجديات ١١.؟‏ 


1 


الا 


م 


55 


را 


زرا 


ا 


,13 ,11 لكا :155 ,(1992) 78 لمر نوعاط عطع سه عمبووظ 
.1115 77ل :4 ,11 777 :11 ,654 ,111 7ش*ا :6-10 


1176 1,413: 
177 


كوج السحر والسحرة عند الفراعنة (القاهرة» 8 )2 اح 
ا ار 


فرع مر// 101 46 17142777165 16 بقطة 7 2-7 ,12 12285 .و1 
0 ,110 :376 ,46 ,(1965 ,عناونهة) 


1] 010, 


ر(1977 بمعلدطوعز17) 11 ما ,تعنع' متعصسنطوع ته .]1 
205 


كعلل موطفة بع146 ,0171711 239 ,07:11 :341:1 ,11 مثا 
1217:1198 ,11 تلكا :395 ,47 ,طعامراطهة1 عك ددمل 
7١‏ ا :10 


إه «تعاهورل) +77 30ء10 عط غه عاووظ عطة ,ععلن8 .8 
عترتأهتمعع ل خبد6 1 «تمنامرروط 1172 ,زمه( «طنتمكز 207711716 
معاتلله عتجام و10 12 «متددععءء؟ «بعماء 11 ع1 16 
711 نمع ةممطن ,56 ,(1898 يصملصمط) ترما عدمع تال 
0 1016220141 كل ,معاوع.[ :35,9 ,1آ تلكا :140 ,610 :(71) 

,(1984 بفتصهمكتلهن)) ,11 ,تبمقتمرروط متها 


1 :340 ,11 1176 
2 :341 ,11 1/6 
محمد عبد الرحمن الشرقاويء المطر وتأثيره في تاريخ مصر القديمة 
وحضارتها (الإسكندرية» ١١1١؟)»‏ 7م-لم. 
113:14 :319 :11 لكا 
.277-119 :1514 ,11 نلا 
وقد يُسقط الكاتب ما يشير إلى النهاية (/4 من صور كتابة هذه 
الكلمة سواء أكانت اسمًا أم فعلاء فعن إسقاط هذه النهاية منها 
كاسم» راجع: 
أ300 :(39 ,071/1 :2409 239 ,21:11 :2 ,11,1078 //0 
-12,8 ووع”1 .هه[ :479 بع 468 4538 نه84 ,1:1711) :316 
خةصذومقط0 .ك[ :395 ,47 ,صعزمرا رهن" عه وم تقتدهدج عمل بقطة 2 
.4 ,269 ,(1929) 4 للرالا/[ دملوط *ل ءادها 6[ 
وعن إسقاطها منها كفعل» راجع: 
-13 رموععا 20538.مط 2أعغ5 تطناءك نك معنة) 
عله عنبدة1 وباءشاععومط واععتامروك ,عطهد 1 - 14 


:(17-18) 68 ,(1928 ,هتتمنتع.آ) عمراءنم1 تعر عاطقل 
641 :3 42 ,71 الا 6017711154876 


وأحيانًا ما يُهِمّل التأكيد على القيمة الصوتية الثالثة فى هذه الكلمة 
أي 5 ّ كن هكذا يل "تخويبة . 


العدد السابع 


58 


15 


1 


3 


لاد 


ا 


شر 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


,7ا1] ع7 -19 عصنا ,6301 .مط وأع56 ستاعم ك8 معنهه 
,1306 


وقد يُكنفى سم بالتأكيد على القيمتين الصوتيتين الأولى والثانية 
لهذا الفعل أي: دون التأكيد على القيمتين الصوتيتين الثالثة 
والرابعة أي ((71 فيُكتب: هكذا: بيه (714)11(7 'يغضب' (01) 
487 ,7711)كل ذلك يؤكد أن الرمز الحيواني لسوتخ يُقدم القيمة 
الصوتية ((11571. 


بتستعطعطء نآ .1/4 -64 عمنا ,8 1116 لمع صنتمعا .مه 
أ70 ,كم ممع زه جوم م 6 التظه 116[ تتمنام روط 7161ل 
(1973 بطملصمآ) عتبتمامومت1 عالمدتلة دده 0/4 +77 :1 
ع4 270/67165 كمانيعا له 546765 مم7 ,عةعناملمآ .0 :143 
,707727115 كمه 62 470115/ز 106 ,1آ 1ر1 12111010 
وروص ل )7725 «رمتقععلام غدرءة«0 | عله 00111141:50116 

, (1984 ركتئه”[) كمسظطم 762161 


باععنام رو ,بعطممة#سممهط 670/65 ,عتصممط .]1 
 )2800-0‏ 7«2مهتعرا/ «عله عتأعهتزى 42 ,أعستيءدا 
ك6 لصدظ عاء/17 صععلخصظ عل ععطء ندعم دن 1 نك! ,لطر به 
متصند]/ة) ععدلكسظة عمعلمقعححمن] .3 (1995 وععملكسك .1) 

.(17183 .مم) 475 ,(2001 


بقاعت أوتعلمة؟ .ن) -34001-2 .مه هاأء:5 ستعك مك8 متهت 
ر(1967) 19 وى ,متومسظف ل عصوغ ع1 كناه: عأءعمصغع عمل 
131121107 


,1) ,120 #امءدوه/18 .مه :5 ,28 :7 ,6 ,[آ .غكقصكة .م12 
كد16 ه1116 امتامروط تعصنلوعد0 .11.كد :(46 ,2 :53 
116747[ +[ و50 بلمعظ هه تدك لمدره لمعظه اك 1م11 ,لدع 111111 
متنك عله رضي ء11 ,ل 1272 ,تجتملمودرت1 مع[ ورإتزه تمد 1 
لم16 أعلأم رم[ عرز اذب «عرطاعومة جإعلام1 كرما 112 ده ل 
رمكاوعآ :78,17 :13 ,71 :11 ,66 :3 ,24 ,(1911 ,5 ذ2ماعط) 

152 ,11 ماتهقام روط عنما زه 101620147 4 


343 معلاع] .مره][ 
محمد عبد الرحمنء المطر وتأثيره في تاريخ مصر القديمة وحضارتهاء 0 


دع علمصمدا خ وعء6انامت دعاغغ5 عتاءنا' ,عصتميوع] ...ا 
,117 .رلا :16 ,(1897 ,هتتماعط) 35 كرت ,1897 ععتدةخ] 
10161201147 كل روعاوع.آ] :186 ,110 :2 :244 ,111 176 :13 ,8 

11 ,11410 طرروط متها 0 


.20 :14,3 ,111 7 -48862 .مم هأءئ5 ستاعءمت/8 معتهت 
كنتتزمة2 عغطآ"” وعملاندظ - 2-4 ,27 ,لصنتط ]ا تعصصعءظ 
مر رصعل :60 ,(1933) 111 ععقمةق ,'لصنتطآلع صصعءظ 

2 


عطل” نتعمعلانسه2 - 3024,110 متلعظ 2 :3 :238 ,117 1176 
.8 ,25 ,(1956) 42 مط( , عكنآ أه معنت 725 مطنم مدلا 


6ط ]0 :1012201147 كل ,معاوع.] .11آ.آ :2 ,83 :6 ,61 ,17 لكا 
.6 ,(1987 ممتصتمكتلهت) 111 مهنم روط 


١ او‎ 


عبد المنعم محمد مجاهد 


5 


لت 


5 


حك 


فين 


زعت 


١/8 


24ر8 
1٠‏ :245 :19-22 :244 ,117 11/6 
1 ,كزناك 3 - (9,10) ,4 وداناه8 .موط :2 :257 ,111 176 


رعكتهامعصصدمء عه ممتعيلهت ,عع :تمظ ل عدعععدد 


4 ,(1935 ,عصدمظ1) 2 7207ل 


:(5) 3117 تع أممطن ,35 ,لموء1(2 ءرآة كإه 8001 77 ,ععلناظ 
247 ,01:71 :3370 ,00117 


,)8 3896 ,171 '07) ه151 0717 :11 :453 ,117 1176 
سراعو امبرو وأعلة 16 7ق مم11 670/65 ,عنتصصحآط :265 
.(32654 .مد) 882 ,طعنايء12 


071,217, 8: 717611, 453: 0 
1176 117, 453: 0 

117 11١ 4 

176 117, 453: 16: 1112 5. 
)21:171, 46 : 1.10, 9. 


.لل - 12,9 ,3033 كننتزمة2 مصتلعظ بع 1925 ,01:1 
كل عمال مه وممءطك! عدتك! زه ماي 772 ,صمحصاعها8 
كنترصة1 ستلع8) «بمعنعع/ كبرؤمظط «تمكر 117:04 

3033( )1988(, 10,7 


6 ,111 ,اتهقام روط عنسا كزه بإ7هدمقطء 121 كل ,مكاوع.] 


متاعظ :269 ,862 بع 1925 ,1 '07© :7 :519 ,111 117/6 
كإه 3207 776 ,صمدعاعدا8 -(9-10 ,12) 3033 كنتترمةط 
,16 ,5ة47ل أو هاب! مده دمع ل|! و1131 


1176 117,519: 8: )71(, 9. 
117 17,56: 6. 
11/6 17,57: 13-14 


14 ,تصشظ نل عددعع53 هآ ركترنا5 - (3,4) ,4 120ناه8 .مه 
10:77 ,22 ,17 لكا :10 ,97 ,11 لكا 


1[ تالكا :280 ,(86)1 :16 :56 17 76لا :9 ,269 117١,‏ 7 
,11]] نكا -11 عصنا ,20377.هص داءئد5 مصتامعظ :7-8 ,228 
.654,15 


14 ,كود 1 11164126 مقاط روط جاع صنل:2 -2 ,3 ,[ .عمهصق .مدط 
1611/6 مبأعع قم رول رعطهء5 1[ -581 .مم داءع5 231 :5 
2 مططتالتعظ .ةط :81 ,80 روعطءلع1 تر تعلغاتال[ ععله مم16 
,5207165 هروط عالدنا ,سمصساعداظ ,.لاخ - (قعططة) 
0 كتضدآط 1 ,29,6 ,(1932 ,دع ااعسصم8) 11 ععلاظ ,آ ختوط 
:(7-8 ,3) ,3 ,ماءع؟ ,آ توتمع8 معذأمعطن .م20 :10 ,6 ,مكرع/ا 
-منهط ,تعصتلعة .4.81 - (80 ,2) ,120 :معدملا .مه 
40 :6ر5 ,(1932 ,ععللءعحص) ([ ععمةظ) 10د مام روط 
- (7-8 ,9 :15 ,7) 4 وذلناه8 .مدظ :10 ,75 :(10-11 ,2) 


كه 


/اه 


مه 


5 


لا 


11 


11 


5 


1/ 


16 


378 21 ,1 :07 :93 ,72,92 ,1ك 56مه4: ها ,نتزناك 
عصنا ,20.20377 داعع5 متلعظ :15 .5 ,197 :97 ,11 للا 
101[ [ؤ1101|101كظ 47227672 لطاع طخطء 1 آ .14 :15 ,654 ,111 ذا -11 
متاك ل .درم لمعدتكل عالماءتاا( ورلتكزه راعذ ععنراصه توم ةمك 

.0 ,(1988 وعدحاتععط) برومام ةسل ده مده 


قد لا تبت بصورة الكتابة العلامتان: يس » كما فى صورة الكتابة: 
+(4004. 


-منهط متعصتاعيهة0 -7-8 ,3 ,ماءه؟ ,آ توتمعظ معذمعطت .روط 
10-1 ,40 عع لماي تتمتامروط 


1 ,11:98 ,32 ,17 كا :250 ,8610 :8-9 :306 117 1176 
,111 ,تتمنام روط عنمل كزه رمدم 101 كل ,معاوع.] 


محمد عبد الرحمن, المطر وتأثيره في تاريخ مصر القديمة وحضارتها؛ ؛ 017. 


روأععشرء (لس(اعع مروف أعياماةسم سوط مك60 ,قنصصة1] 
.(35407 .مم) 958 


0071 نع م قطن ,360 ,لمم( عر ة كه ع/موظ 77 ,عع لظا 
طاتو/! عط1” ,ممصعتدظ :11.077 مسمحصاعداظ ./3.ى :(5-6 17) 
عه كناره11 غه طمصست]' عطط' .0 .11 تنقاظ عه منضمآط أه 
0 لطر ,'(لعلنااأعصم2) مصدءحآ للعجعدد 2 دعتسعصط تلآ 

.11-12 ,319 ,11 7لا :287 ,8670 :19 ,(1944) 


17 171 


ا 0 
.(35407.ه0] م) 958 


رعخصصهآ] :60 ,7ك[ دبمنامروط متسل ره بزبه ه1012 كل رهكاوع.] 
.مطه) 972 ,طععرء دل(اععتتوروطف بأعروا ع« اسمصوط عه 
.(35888 


بعندط سوط 670/6 ونصصمط :5 :177 1١‏ 7 
.(35889 .مم) ,طعرعط-اءسنامرروم 


وأعلاط: 167 ةس سوط :6706 رعنصصهآ] :293 ,1:11 :229 ,1/017 
.(36375-7 .ومم) 985 ,معط اءعنامرروار 
والس بدج» برت إم هرو كتاب الموتى الفرعوني (عن بردية آني 
با متحف البريطاني)) ترحمة: فيليب عطية (القاهرة» 0 118 الت 
٠‏ ؛ محسن لطفي السيد» سفر الخروج في النهار (المشهور باسم) 
كتاب الموتى للمصريين القدماء (القاهرة» 205٠١5‏ 24147 441. 
روإععترلء للسراءونة مروف وإعنتاءعةقم مده[ 670/65 ,رقتصصقط 
(36379 .مم) 985 


روأععترء للسراءونة مرروطم بأعلة6716س1 12714 5م670 ,قتصصحط 
(36380 .مم) 985 


ألتما امم روط تدعلءدبا 71772 بتع معللنيه1 15531 ,11 مترظط 
.3 5 235 ,(1969 ,0<1010)) عنيد16 


-ءامدنلة ,صحصاعداظ - (8ءططه) 3022 صتلعظ .صوط 
بطءهكا .1 :308 ,لل :6 ,29 ,1[ عنه[[ ,و5101 متام روط 


© , ١ أسحتيات‎ 


7١ 


7 


الف 


7“: 


7 


15 


5م 


م 


5 


هم/ 


5 


/ا/ 


رقع لاعحنصظ) 0711 عوعماظ ,عطسصتد ععل عصطلطةقعط عزدل' 
.(13) 53 ,(1990 


,111 ,اتمتةمرروط عنصل كزه رتم101 كل ,مكاوع.] 


روأععيءدل-(اععنامرروط اعنام ةسأمدولط حعاه67 ,عنصصه1آ] 
.(39074 .مم) 1055 


11[ ,اتهقامروطا عنصل كزه :121122617 4 ,معاوع.] :314 ,0ل ]1 
107 


:(40) 18 تع حمطن ,21 ,لموء2ط عرز كه ج/ممظ ء77 ,عع لظ 
ه10 برط روط ج0017 :ره أمهء 12 عر ةزه ع/800 776 ,صعالظ .1.1" 
مقرمء 1727 عر 771171ع 26م كنتمناطربروط خدبعزع دك عر ةزه كمع ك1 
ر(1974 ,معدعتطن)) .كد16 مده «أعطة 172 مدع يوط كه 
عتسط كزه توتهدمظقء101 كل ,مكامعآ :470 15 175 :1 أأعمد ,6 
وأعلة7141067167ملط 670/65 ,عتصصدآآ :138 ,١١[آ‏ ,تتمنام روط 

.(39090 ,39089.ومم) 1055 ,طععترء ملاعو مروف 


بأعلة 07167 مم ترهط ج6702 بعنخصصة1] :314 ,لله "1 211,50 
.(5.39085,39089مم) 1055 ر(أععاردءللسراعونامرروم 


1 427 521867 1016 ,ع تصصدآط :2-3 :472 ,171 1176 
5 راع عر للاءعناورروط ‏ اعسطامعةةسمسوط ‏ 70/2 
(39090) 


2 1180 1 
21 1,50 8), 3 
090 10 


1ع 67 بط383 بط382 379 ع378 211 ,1 2017 
بأعلاط6«17نمدملط 670/5 بعتصصدآط :316 ,110 :2401 
.(39237 .مم) 1059 ,طءضعط عنام رول 


011 28211 
1176 17, 492: 8: 07:1, 383: 110 6. 


روأععشرءلل(اععفةمرروط اأعطعة ةس بوط تمه ,عنصمه1] 
.(39236.هه) 1059 


بأعد سه ه11 :670/6 بعنتصصحاط :4 :490 1 176 
.(39247 .مم) 1059 ,أءسعط-اععنامرروا 


'63 701512 قعع مقناط اع ع5 نامك ' ع لاطعاع .] .© :6 :490 ,11/617 
17140716711[ 670/165 ,عتصصدطط :72 ,(1949) 35 مال 
(39246 .مم) 1059 ,ءردل اعو مروف 


ربأعشلءللتاععفامرروق أعط م ةسودوط يمه ,عنصمه1] 
.(49293 .مم) 1059 


بعنطصهآآ :35,72 امار ع «حاءاء.] :6 :490 ,17 11/6 
9 ,رأععره(ط- اعنام رول عا عقن ممع 
.(39246 


1] 


2 


العدد السابع 


م/م 


3 


55 


/ا53 


18 


148 


5 


6 


١ 


الغضب مفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديكة 


7 لامر رع اماع]ع.] 


1509 ,1504 ,1501 ,14635 ,11 “رط :63 ,آ «رط 
#أععفةمرروظ ,عطاء5 -581 .مم هاعد 81 2073 ,20720 
271 :17 ,80 بوعطءةء !1 مرع اذل[ ععله عنمدة 1 وجاءنشاعده 1 

.217 ,1711 نم66 ,ز65 ,017117 :ه326 


,8010 :1-7 :17,579 1178 320 50 ,07:1 :ط631 ,1 رط 
سباءععنام روم اأعسطاءعة سمط 670/65 ,عتصمداط :323 
.(40087 .مم) 1083 ,طععايعدمطا 


لاحظ كذلك الفعل: ع ##م #7 (50 ,11 '01©) ولا شك أنه 
صورة كتابية للفعل 0710» إلا أ الكاتب قدم العلاامة امسسيدد على 
العلامة:#” في صورة الكتابة فقط» وليس في النطق. (,10771 

1 5 عامط ,84 أاءعم5) 


79 ,طم رط/ ه10 عه عع تترتجها/[ عمط بموطة2 :470 ,17 1176 
روإععتيءللاععنامرروق عط طقس سوط 6706 ,ونصمه1] 
.(40087 .مم) 1055 


071 

.7 :126 ,1711 01 :ه1326 01 
07117 

3 عامط , 336 أاعم5 ,271 ,18071 


0 بعنتصصهآآ1 :05 1179 لمم بتعسصسسطوع © 
. (40096) 1084 ,وطععتره ل اعنام رول بأعردط« مقن مم11 


بإعدا ع «ةسأمسمط :670/6 عتصصحط :2-3 :472 17١‏ 176 
(39090) 1055 ,طعرءلاععنةمروا 


ذ[ 1[ [ز [ ز ز[ز ز 0 2010000 
.(20.40088) 1083 


1 عباءششععوع ا «اأععفةمرروط ,عطءد -581 .مه داءءد لظ 

17-18 ,80 بوعطعلء 10 برعر لأا( عملر 

ترجمت «مأعطغطء1.] هذه الجملة: 'إنني المتحدث 8 مواقف 
النزاع» إنني من يعرف أي كلمة تسبب الغضب“'. 

راو 1ط عمتاصهومةاماتك تبمنامروط خدعلءدكل مستعطعطعنا 

.110 ,ترتملموددت1 عالمعنا! عر زه 


ولكن ما ترحمته ب 'مواقف النزاع ' وهو 5111-4710 يعني *حاللاات 
الغضب“. كما أن جملة: 17“.5/ 1101 71 #5 0.1/7// لا يوجد بها 
ما يُترجم 'كلمة'. أضف إلى ذلك أن جملة: 101/ 5.71 تعني 'يثور 
الغضب' وهي مفعول به للجملة الأولى 1 


وطن ععةأطه 1م تبمتةصرروط ختبعنعسك ,مستعطغطعنآ 
٠‏ عامه 111,تم مودت[ عللعامتار عرة كه 


.49-50 ,1]17'1 ن-50 بع49 ,1:11 


٠١‏ عنام روطعنمطة تعمتلعهد -5,4-5 بإعمتط0© 'ل.صوط 


1 بع رول 


16 


عيك المنعم تحمد تجاهد 


ل 
60 


-_- 
كك 


عد 


١١ 


- 


3 


| 


١ 


م1 


ل طبرو 12عاعدبك ك[ه 111674116 +17 ,نووم سند 13716 
بجع [) بوجاءم1 مده كتبمقاعن عدر[ ماك كزه روما و ةمكل 
7 ,(1975 ه36 


"تعر كإه مداع 7م50 ل تتمتتمرروط عع كل 176 ,بمنقصسصسةظ .م 
,(1978 عاتملا بج 1) ه1171 


لرأملتاى 4 ,1071علة607) كزه 604 ,لاءى ,علاء١‏ ع1 .11آ 
,1222011 مده رومامطاوا[ بمتتمروط 1 ءام1 كار كه 
6 عامط عنبمعا 1‏ جزمن بعطاءمع ومع[ عوامرز 
6 66ل ,8102 .]لا :44 ,43 ,(1977 ,معلاع]) 
و[ توتوءظ «عتععط) علتترههم ع كمه طاءى 2ه 410115 
مطاع كتاع[) 76 مر[ ) ,2471161672116 700 2 70771472 له عبار 

1997(, 93, 4. 


-ملهط «تعصنلعة -12 ,12 ,ماءع؟ ,آ توعدعظ تع معطب .مهو 
.6 ,54 ,310715 «تمنامرروط 


0 ,11 ,تلطه 116[ تتمتاصبروط لتتعتعسك بمستع طخ اء1آ] 


-239 55 335 1اعم5 ,263 ,180171 يل-ه239 :ه236 ,1117 
.242 
بعد الجملة السابقة: “ما هي العين المقدسة في وقت غضبها؟ مَنْ 
لع الشبسر ستها؟ إنها عبيزبر ع اليمني: سدس كانت خاطية - وقد 
تكرر ذات المعنى بكتاب الموتى موحذا كذلك بين عين * حور 
فَعّن و ' اليمنى. 
-69) 21/11 تعأجمطك ,56 ,لمهء 12 عر إه 800/7 +17 ,ععلناظ 
710 
محسن لطفي السيد» سفر الخروج في النهار (المشهور باسم) كتاب 
الموتى للمصريين القدماء» »١515‏ لوحة 8 » السطران الخامس 
والثلاثون والسادس والثلاثون. 
وذلك ,عقبرته بالجيزة التي تحمل رقم -289 ,1112 21/4) 2381 0 
2910 


لمعتطمهئعه81 غط[1"” ,سعطصندآ .(آ :8 ,217 ,1 2/6 
مر ,'معنهن له مسمعومظ مذ وحاعطءكء[8 4ه عممعمتعوم]1 
70 217116111 ,تستعطغطء نآ :5 , (1938 ,صممدمة) 24 
معالمادتاا! عركزه وار ععتاطه وه ةمال“ 
وردت .كقبرته .مير التي تحمل رقم 102 (254-255 ,117 /21). 
ام روط :ارءاعدكل بستعطتطعنا[ :13 ,222 ,1 رن 
.19 لمعتال عرلتكزه رازو اران كعقرططه 11010“ 
.6 عآمط ,464 1أاعم5 ,91 ,11:11 يل-337 ,1517 
كان موقف تاسوع الآلهة مُتأرححًا بين هذا وذاك قبل الإجماع 
على أحقية حور للعرش. 
متعصتلتة -5,1 :4,13 ,ماعع؟ ,آ توقوع8 تعذوعغطت .مه 
42,13-4 ,كهة10ى تتمنطمرروط-عاهما 


117 


1١0 


0 إزا 


[1١‏ ,مهتعاط تتعظم روط ةدع نع تبك ,مستع حا لآ 


-16هط «تعصتلعه0 -3,8-9 ,ماعع؟ ,آ توتمعظ يع ذوعغطت .ه10 
40,12-3 ,و5107 تنام روا 


.6 ١آ[‏ ,تاه علط تبمنططرروط لدرعتع دك بمستع طح ]1 


-ملهط متعصتاعهة0 -5 ,8 ,مهع؟ ,آ توتوءظ يعفوعغطت .مو 
6ط 11تءنع تك مستعطخطعنآ :13 ,47 ركع لماي ابمنام روط 
11١.‏ ,1116141016 


وتعصتلقة© -(9:1,1,12 ,1) معمع] ,1آ تومعمعظ يعومعغطن .مره 
,38 ,5101165 1171م روط عتما 


آ[] ,1ه عاط تمن مرروط ختتعاعدبك ستعطغطء1آ 


-مهط نتعصتلقة6 -3,8-9 ,ماءه؟ ,[ توتوعظ يععوعطت .صو 
40,12-3 ,510715 اتهن مرو[ 


1 لله عاتا تمهفام روط لتتعع سك ,مستعطعطء‎ 6, [1١ 


-ملمط بتعصتاعه0 -3,3 ,ماعن ,آ توعوءظ ع ذمغطن .مد 
2-3 ,40 ركع ة«ماى تتمنامروط 


701.11 تلطه متا تتمقام روط ختتعتعدك ,حستعطخطعءن] 


14-15 ,4ك عنعوم هلا 
6 ل 270/1165 كمايعة له 526165 تعمدة7 رع عنده 21[ 


7 ,1 ,مامروط 


ولهذا كان المتوفى حريصًا أن يُعلن أنه كان إيجابيًا تجاه الإله» فلم 
يُهمل تقديم القرابين له» فقد وضع على لسان المتوفى بالفصل 
8 من كتانب لللالي ولد :ل أقلل من كمية القرابين الغذائية 

فى المعابد. لمأن نس أيام تقديم قرابين اللحم" . يول بارجيه» كتاب 
لسري الات ترجحمة: زكية طبوزادة (القاهرة» بدون 
تاريخ)؛ 71-195 1. 


روتزناك -4 ودنام .مه 


,44723 56نمهه: هط ,تزناك - (7,14-15) 4 ودلناهظ .مدط 
2 270/7265 كعنعع1 2ه 546765 كماودة 7 رعن1اعناهلة[ :72-73 
1236 200002 2«|11310006ظ 

والس بدجء يرت إم هرو كتاب الموتى الفرعوني)71١١.‏ 
8 ,28 ,42 مط( ءمعلانة1 - 3024,109-111 صناعظ بآ 
3 5م1066 


0171, 347 


:(2) 20117 عع امقطت ,34 ,لممء0ط عر كإه عإومظ +77 ,عع نظا 
4 لاعم5 ,11-12 مه[ مذكره /دو8 +77 ,معالط 


:(2-3) 3017 دعا قطن ,34 أمهء10 عر كه ع/وم8 +77 ,عع لناظ 
4 1اءم5 ,12 ,همعط ءرةكره عاموظ ء77 ,معلالط 


عطآ” متعمعللنيو :2-3 ,1091 ,آ1[ را :5668 269 ,11 لط 
2 22 ,(1955) 41 ملز ,عنملا عط ؤه ممعهالعكمآ 


بهذا البحث كلمة 63107 .كعنى 'غضب' رقم: )5-١(‏ من 
المفردات الدالة على الغضب. 


أبيجدياف 92ب ؟ 


5؟١‏ بصضصن© .8 - 8,10-11 دعمنا ,20377 .مم ماعءعد متاعظ8 
3 متظر ,:منووظ عمعاعصك صذعمهآ عحل أه مرمزعنتاعظ عط1” 
ممعهء عاط لصه علندي" زرععاءءا8 .[,0 :84-85 ,(1916) 
83 ,(1966) 2 عمد ,13 2262 ,عمنووظ غمععصظ ما 

111 77لا :1 ,655 :13-15 ,10-11 ,654 ,111 لكا 


١1‏ ,111 ضع[ - 11 ,6 ,3-4 وعصنا ,50058 .مم اعد ممسنا1” 
4 ,14-1647773 .772 


ا تعني 131/ حرفيًا: 'يسقطء ينهار» يتراجحع . 
767 ,11 واتمتاضرعط عنمط زه 7م101 كل ,معاوع.آ 
27 3 
ورا لهذا ترجمها معطءع1 “معصية' لما في معنى السقوط 
والتردي من إشارة إلى المعصية. 
8 نعت 4/1111 "القمة' المقصود به هنا الإلهة '"مرت-سجر” التي 
أخذت شكل ثعبان» وسكنت قمة تل بجبانة طيبة الغربية ركا شيخ 
عبد القرنة كما يعتقد البعض. كما كان أيضًا نعنًا ل”إيزة“. 
6 ,3 لمر مصصن 
3 


-_- 


ترجم معطء11 هذه الجملة '"فأدبتني“ وهو معنى يتوافق مع ما 
يُقدمه الفعل 583 من معاني التعليم والتهذيب. 

1771118 

١‏ ترجم معطء] جملة: [:/ 3.م// ”أذللت نفسي أمام...' 
.17711118 


55 :83 ,2 عمد ,13 معديال ررععاءعا8 :86 ,3 لطر صصيى 
1111 كا 


. لمر رضنا‎ 3,87 ١" 


5 عمل هذا الرجل 7136 /ى 71 70-23كى *خادمًا في مكان 
الصدق'“. أي الجبانة الملكية بطيبة الغربية. وربما هو الرجل نفسه 
صاحب لوحة متحف تورين رقم / ٠٠5‏ 5. راجع: 517/]11,728. 


ه ١‏ 1117711647 تقلغا - 589 .مظ ماءة 81/1 
185 517-18 ,1003"111 :88-89 ,3 مار مقتني 
١1 /‏ 7957 ,111 لكا 
١‏ ,1111لا :89 ,3 امطل يمصصناه 
8 :6 ,3-4 ,14 ,111 12 -20.48862 هلع56 سسعمت/8ة متهت 

15, 8: 17, 2-4 


١ه ١‏ 716لتعلع 2ه | عله 770/7165 وماعة ذه 460765 عصاءدة1 ,عع ناه 121 
.1,128-129 ,مامرروظط 


١١‏ 5 37/8 ,11 لظ 
١٠65‏ 2287-8 ,11 للا 


"نم١‏ سليم حسن») مصر القلبعةع الجزرء السادس (القاهرة, ادام 76 
5 116 لكلا 


الغضب مُفرداته ومُثيراته في ضوء النصوص المصرية القديكة 


٠. 4‏ بنيئة إبراهيم» تطور العقائد الدينية من خلال لوحات النذور 
والهبات في مصر القديمة من الأسرة الواحدة والعشرين وحتى 
السادسة والعشرين (رسالة ماجستير» جامعة الإسكندرية) 
)0 ع8 55 شكل 55. 


هه ١‏ .6 ,15 ,35 كلمت ,عصتهيوع.آ 
1 .6 ,35 كلت ,عصتموعآ 
/اه ١‏ 17 ع7 :80 5 11,34 لظ 
م١‏ ,117,4 لكا :580 5 243 ,84/1111 


8 عي ارحس محمد عيسبوي؛ علم النفس القسيولوجي: :دراسية في 
تفسير السلوك الإنساني١1/.‏ 


)/١ 28٠١ عبد الرحمن محمد عيسويء علم النفس الفسيولوجي»‎ ١ 
ا‎ 4 
أثبت العلم الحديث أنه في حالة الغضب الشديد فإن كت الغدة‎ 
الأدرينالية الذي يقع في نهاية الجانب العلوي من كل كلية» يفرز‎ 
الأدريئالين في الدم. هذا الإفراز يصل إلى الكبد» وعندما يصله‎ 
يجعل السكر ينساب إلى الأوعية الدموية» وبذلك يُساعد الدم‎ 
سرعة دقات القلب وزيادة فى ضغط الدم, وتحلطه أو تكتله أو‎ 
تحمده بسرعة. واتساع الممرات الهوائية الموصلة للرئتين» مثل هذه‎ 
التغيرات تعد الجسم للقيام بالنشاط البدائي أو لمواجهة الظروف‎ 
الطارئة. ولذلك نلاحظ حدوث قوة أكبر لدى الكائن الإنساني»‎ 
وقدرة أعظم على الاحتمال» وسرعة في إخراج العادم عن طريق‎ 
سرعة التنفس» وعن طريق الدورة القوية للدم. راجع: عبد الرحمن‎ 
.٠١* 285 محمد عيسويء علم النفس الفسيولوجي»‎ 

١5‏ .8,13 ,1 7/6 :80 34-5 ,11 لظ 
راجع عن النص الهيروغليفي رقم: )١٠١-١-5(‏ بهذا البحث. 

١7‏ :6 ,1229 ,111 عرلا -3 عمنا ,23.733 خطكلط جاء:5 دمئومظ 


7ط عو كزه كأم7معء !1 أهء 15101[ تنام روط ,ققتنسصسنات .8 
,(1982 جتععقصتمسة17) [.عمدظ ,واعه سرلا بأتدرءمارطوتط 


4 ,7//219,1290] :5792 310 ,11 لفق -3 عصنا داءعد ملسم 
علط عرة زه علمرمععل أهءةتمتوط تتمتام روط ب8صتصسيت :7 
رآ.عقة ,اواكه 0[ وأتدرمعاروتئا 


١‏ ,7/17 :828 6 329 ,11 لظ - 17 وعمصنا هاعد موومصما 
مع لمع تمامنلط اهلام روا ,8صتنسسيت .8 :7 ,1547 
ماعاقستحصعة17) 3عمد ,واكممبرلا لتمرععةر/وتط «عتمط ءرة 0 


,(1984 
١55‏ .771,19 :10 ,24 ,1 لكا 
١61/‏ .159 ,11 7لا :5 ,320 ,11 علا 
.289,6 ,11 لا :489 5 209 ,111 لم8 
١8١‏ 


عبد المنعم محمد مجاهد 


1515 


15 


10 


77711 :489 5 209 ,111 ك8 

راجع كذلك : 326 5 147 ,111 847 

777١١‏ كا :103 ؟ ,60 117 مط 

راجع أيضًا عن تشبيه غضب *رعمسيس؟ الثالث بغضب 'سوتخ؟. 
3 52:43 5 29 ,117 1ل 


محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن عبد الحميد» مقياس الغضب 


,01107 
.66[1-6 ,07117 
لاحظ أن 718 بعد 5/1/0 زائدة. 
.9 عغمم 310 العم ,07'1]آ1 


ما يذكد على شراسة “خنسو» التى جعلت المتوفى يتوحد به؛ أنه 
ار 1 0 


م 2 ع + 8 اه 78 

رفك ل 0 7 0 197 سأظهر رت الذي 
يعيش على القلوب. 

07117 67 


:(40-44) 1 تعأصقطن) 21 بمهء(!ا عرز إه ]وم 717 ,ععلناظ 
1 اأعم5 ,6 ,لمهء2آ ءر ره ع/800 +78 ,معالظ 


١/5 


1 


727 


3 


5 


5 


م 


ع 


١م:‎ 


.10710 :513 ن1,50 01 
:0717150 


ننه كععقععععطط ,200/1 7قمهء1 «تمنمرروط عاعناظ عن[ .نآ 
-123 ,(1948 بصعلتعهط) 1.آ0؟؟ رتعدة1 «متامرروط عالمدنا 
دعا مصهل اعك يلل عغطعة؟ 12[ عل عندحكنا عآ' رعنورد/3 .0 :126 
ب(1971) 40 8/240 , وزمكاآ مدعل عغالك؟ 12 عل عسسنوء طصدمع 
رآ 76 6ط هم روط 1مقعتبك ,مستعطغطء1ا :53-115 

1981-9. 


:11,3206 
[65 ,7'117)؛ وعن إشارات أخرى صريحة لغضب المتوفى راجع: 
.146 ,2171711 نان 398 ,0017:1711 :1080 ,001117 


لذ ؟نلكتة مع أممطن) ,94 ,وما عاذ إه ]مم8 +77 ,ععلساظ 
ل 29 1أعم5 ,39 ,مم2 عرآة إه عدوم 77 ,دعالظ:(5-6) 


اتمنامرروط لنعاعضك 756 تعصللنسةظ يعحل,193 ,171 017 
5 ,577 أأءعم5 ,182 ,1آآ ,كمدة1 :01/27 


585 لاعم5 ,186-187 ,11 15675 بط202 ,171 07 
01,2 ش22 


3 عامط ,577 أأعم5 ,182 ,11 :01]] 


أبجديات ١‏ 5. ؟ 


ظهور شعار بني نصر على مقابض الأبواب بمسجد أحمد سالم الشهير 
بالصيني بالإسكندريه 


تمع 521 أممسطةق 6ه دوطمععاءهه2آ1 عطا مه م1ه81 لتنمدلظ 1ه ععصدعدءم م34 عط[ل' 
متعلمدعه لق مذ :جصتدكلظ كه ممصا رعسسوده81 


إسلام عاصم عبد الكريم” 


أعدغوط 4م 
تعطنه «مععك؟ مم كذ عمعط) ”طقللة قاذ طتلقطع 14“ ممصم تنمدا 4ه ععصهمدعممة عناوتصن عط 1 
مدتلة] عوط ,1930 صذ غلتناط 925 طعتطى يعنودهك/ة مسعلدد ممصطة مذ واممعاءهمل عط ده (لمع صقطا 
.تعصتلاتناط عتصصماةآ عط صه ععة صمنعن تفصق عط آه ععصعن كمد عط فلع ,ستعمع زوعك مضه كمع تاعية 
مععومء] متطمصمعماء؟ مباملعتءء لصه لمعتومعكتط عط قد ,ععصعسقصذ كتدل متدامت لام مصمكوعء ترصسدل 
أدمم عط عصمععط ممه نوك عط م عصى مط صمتو تصصذ ؤه غ1 د ترط بدأعقصدك الى لصةه دأكن لم لصم 
عط عصلعة صهمر عع مط وتعمع دعل مضه عع تطععة مقتل] عط رتعتدمعده/8 توك عط صا مسهمم] كتامسة؟ 
تإكناخصعه للع مع ون كه عالمععل عدم عطا صا ممتتلصدك لق مذ ووع صتمت ممع نكمم عط 6ه عدم غمعع 2[ 
ده لعغم مععصم بامووظ م6 عناممة برع عدمطعط تتخصنام عتغط مذ عمة عتصما؟] عل ؤه ععتليده عتعط 
تروط لععمعكمة قد معمتللتباط عنامتوتاءء عتصما؟] عط مذ عايم عتعط غقط مغ عتدك زاعه صدتعن لملصكة عط 


كه مذأكن لهل مخ عط 


قصمة نلصم عط معز عصمنتداء؟ لصه ,ممصم عط 2ه عستصدعم عطاك مذ ميهد لمعم مععمم 2 أعنامغط 1“ 

5م1151 ع لتطتة طاع] عط ممعوءع لأمصمء مغمذ عمعله لصه ,عناوده]/3 ممع لدك 20 سط©طق ع صمتاع نكمم 1ه 
5 0غ ممم متدمد]ا عط عصمتطتعءقم1 4ه مصمكدء؟ متهم عط أه عمه غفطا مدعك وعمرمءءط غز رعبودمك/8 عط مذ 
عممتقعتت عمتلاء: لصه عمتعامطة ,عدودهك8 عط عمتلالتتاط تعكة منقمد كتمعلدد لحصطخ غأه ممقععللء: ه 
.عناوده/8 كت عمتعنتقصم صذ عم لمماعط علط لصه كمععصذ لممع عتم عممتومعي وماعط 0ه0© غقطا 
مذ رععهلة2 وتطمسفطلقة سمط ععه امه كلئه؟ لعأمم غكناز غمم 1725 مكمطط قلطا عفطك تصدعمم عنط 1 


,عناو5ه]/1 عط غه تفصع تفعل عط لصة تعصهده عط عوط وللهصم ع صعغصة لمعنمعاء: مهد غ1 عناحا رترععل1” 


ع 


إسلام عاصم عبد الكريم 


(لوحة )١‏ شعار بني النصر بخط الثلث الأندلسي بقاعة المقرنصات بقصور الحمراء. 


عن: محمد عبد المنعم الجمل. قصور الحمراء (الإسكندرية, ,)5٠١4‏ /ا6"؟. 


(لوحة ؟) شعار بني النصر بخط الثلث الأندلسي بالقاعة المذهبة بقصور الحمراء. 
عن: محمد عبد المنعم الجمل؛ قصور الحمراء. /51؟. 


إن تاريخ مدينة الإسكندرية بوصفها ميناء مصر الأول 
على بر العصووه بعل ميها حقة الرصل بين مصبر وبين 
كل بلدان البحر المتوسط» ففضلا عن كونها مركرًا تجاريًا 
هامّاك كانت مركرًا للحجاج المغاربة والأندلسيين؛» 
ومحطة هامة لطلبة العلم الشرعي حيث اشتهر علماؤها 
المالكية مثل الطرطوشي' وغيره» كذلك اشتهرت المدينة 
بأقطاب الصوفية نظرًا لنزوح العديد من أهل الأندلس 
والمغرب إليها خاصة بعد استقرار أبو العباس المرسي” 
بهاء كل ذلك جعل نزوح المغاربة والأندلسيين إلى 
المدينة واستقرارهم فيها يزيد من المزج الحضاري الذي 
عاشت فيه المدينة حتى الحرب العالمية الثانية) وجعلهم 
جزءًا لا يتجزأ من تاريخ المدينة العريق. 

وكما كان للأندلس تأثير في المجتمع الديني والثقافي 
فى الإسكندرية فى العصور الوسطىء امتد هذا التأثير إلى 
العضير السديس اد التأثيرات الأندلسية فى العمارة 
والفيون. الإسلامية في. العصير التحليك بالإسكتدريه 
ف العنيك من المساحدة وخير مثال لها فى مسجد 
5 العباس المرسي بصفته أندلسي الأصل فجاء التآثير على 


مسجده الذي يحتوي ضريحه بالاسكندرية -الذي افتتح 
عام ه44 ١م‏ - في العمارة والكتابات والزخارف. 


إلا أن ظهور شعار بني نصر (ولا غالب إلا الله) 
على ماقاارطن اللبزانيه مستوطة اتيك الى الاير بالضرييين 
بالاسكيدرية - والمدشا عام 6٠9١م‏ - هي سابقة 
فريدة ونادرة لم نجد لها مثيلا في الفنون الإسلامية في 
الاسكندرية حتى الآن؛ لابد أن يكون لها تفسير خاصة 
وأن الكتابات في هذا المسجد لها مدلول خاص بظروف 
إنشاء هذا المسجدء لذا يجب فهم ماهية ومضمون شعار 
بني نصرء وتحليل الشعار وكيفية كتابته وبربط ذلك 
بظطروف إنشاء المسجد يمكن إبجاد تفسير لظهوره: 


أولا: ماهية شعار بني نصر ( ولا غالب إلا الله) 

كان لقب أول ملوك بني نصر” محمد بن نصر بن 
الأحمر(51/1-7579ه/؟7078-17١م)‏ هو "الغالب 
بالله“» كما أن علامته على الرسائل والوثائق كانت (ولا 
غالب إلا الله)» ومن هنا أصبحت تلك العبارة هي شعار 
بني نصر الذي يمتد على جدران قصورهم (لوحة 2١‏ 5)) 


أبجديات 5 ؟ 


ظهور شعار بنى نصر على مقابض الأبواب ,بمسجد أحمد سالم 


(لوحة ؟) شعار بني نصر على مقبض باب الإمام ببسجد أحمد سالم 
الشهير بالصيني. 


وعلى التحف التي تعود إلى عصرهم. واجتهد الباحثون 
في تفسير تلك العبارة وارتباطها بحال الأندلس التي كان 
يرثى لها بعدما انحسرت دولة الاسلام في الأندلس إلى 
أقصى الجنوب ولم تعد تضم من القواعد الكبرى سوى 
غرناطة ومالقة والمرية؛ فنظر البعض إلى ذلك الشعار 
على أنه يعبر عن الخطر الجاثم على بلادهم وإحساسهم 
بقرب سقوط مدينتهم فهم بهذا الشعار يعظمون الله تعالى 
ويقرون بالغلبة والقدرة له وحده سبحانه وتعالى» في حين 
يفسر آخرون الشعار على أنه يشهد على عمق إيمان المرء 
الواقع في أسر الزمن و ليشهد مع الإنسان حتى في ضرائه 
على غلبة أثو اجا القهارن.. ' 
100 
(وَقَالَ الذي اشْتَرَاهُ من مُضر لامرّأته أكرمي مَنْوَاُعَسَى أن 
يَنفعنَا أو َتَحِذَهُ و َكذَّلك مكنا ليُوسّف في الأرض 
وَلتعَلمَهُ من تيل الأحاديث وَاللَه غالب عَلَى أَمْرِه ولّكنّ 
كر النّ سلا يَعلمُونَ)» حيث إنه بالرغم من كل الماسي 
والصعوبات والمخاطر التي مر بها يوسف عليه السلام 
إلا أن الله هو الغالب وهو من نصره في النهاية ومكن له 
في الأرض وأخضع إليه إخوته الذين ظلموه من قبل» وإذا 
ما قارنا بين حال يوسف عليه السلام وحال محمد ابن 


العدد السابع 


(لوحة 4) شعار بني نصر على مقبض باب المخزن بمسجد أحمد سالم 
الشهير بالصيني. 

الأحمر والممالك الأندلسية نجد أن هناك تشابهًا في 
الماسى والمخاطر لذا فهو اتخذ لقبه وشعار ملكه (ولا 
غالب إلا الله) ليؤكد أن الله سينصره في نهاية الأمر كما 
نصر يوسش عليه السلام: 


ثانيا: شعار بني نصر بمسجد أحمد سالم 

ظهر شعار بني نصر (ولا غالب إلا الله) بمسجد أحمد 
ساثم الشهير بالصيني في نحي اثرمل ينادينة الاسكندرية» 
وأنشأ هذا المسجد تاجر الزجاج والصيني أحمد سالم 
عام 149*١ه/.19١م)‏ وظهر الشعار على مقابض 
الأبواب النحاسية داخل المسجد» حيث يوجد داخل 
المسجد ثلاثة أبواب باب حجرة الإمام وباب حجرة 
المخزن والباب المؤدي إلى الميضأة والضريح. 

وظهر الشعار أعلى فتحة المفتاح بمقابض تلك 
الأبواب وكذلك على الحلية التي تواجه المقبض على 
مصارع الباب الثاني في باب حجرة الإمام (لوحتا "'؛ 4)) 
ونفذ الشعار بخط الثلث الأندلسي في إطار مستطيل 
(لوحة 5) يتشابه ويكاد يتطابق مع أسلوب تنفيذه على 
جدران قصور الحمراء بالأندلس (لوحة ") خاصة التي 
بقاعة السفراء. 


١ 6م‎ 


إسلام عاصم عبد الكريم 


ثالثا: تحليل شعار بني نصر بمسجد أحمد سالم في ضوء 
ظهوره في قصور الحمراء (لوحتا 0 5) 

بتحليل الشعار نجد أنه يتماثل تقريبًا في تنفيذه مع 
ما يوجد على جدران قصور الحمراء؛ إذ نجد أن حرف 
الألف مُثل مفردًا فى لفظ الجلالة “الله؟ و*إلا"» ومثل 
مركا بضوركة المطلقة فى كلبة خخالب» حيث وعد 
صورة صاعدة إلى أعلى في شكله المطلق متناسقًا مع 
باقي حروف الشعارء أما حرف الباء فجاء مركبًا متطرفا 
في كلمة "غالب حيث يتخذ الصورة المبسوطة؛ ويتمثل 
حرف الغين مبتدنًا في كلمة 'غالب' ويظهر فيها على 
شكل قوس ينفتح جهة اليمين ويرتكز على قاعدة أفقية 
تميل إلى أسفل لتلتقي مع حرف الألف وتعلوه النقطة» 
وحرف اللام ظهر في كلمة غالب مركبًا مبتدثا بصورته 
لمطلقة الصاعدة ويف مي اسابل بانحناء مقعر جهة 
ليسار ليلتقي مع حرف الباء» وارتبط الحرف في تلك 
لكلمة مع حرف الألف في تناسق حيث تنحني نهايته 
لعلوية ناحية اليسار في حين تنحني نهاية حرف الألف 
لعلوية إلى اليمين» في حين يتخذ الحرف نفس صورته 
لصاعدة فى لفظ الجلالة ”الله“ وأتى حرف الواو مفردًا 
بصررك المسرظة فى بداية القعلا آنا حرف الام آل 
فظهر مفردًا في صورتين» الأولى في 'ولاغالب' وظهر 
بصورته المرشوقة» والثانية في إلا الله وظهر بصورته 
الميحققة الموقوقة»* إل أن خرف الهاء جعاء مركا منظرقًا 
بصورته المردوفة في لفظ الجلالة ”الله“ إلا أن الهاء غير 
مغلقة» كما ظهرت الهمزة بين حرف الألف واللام ألف 
في كلمة ”إلا الله' كما ظهرت في الشعار على جدران قاعة 
السفراء بقصور الحمراء (لوحة رقم ه). 

وينتهي الشعار بشكل يتخذ صورة ”تع“ كما قرأه 
العديد من الباحثين» ولم يتوصل الباحثون إلى تفسير 
معناه أو الهدف من نقشهء ويرجح الباحث ما ذهب اليه 


محمد عبد المنعم الجمل إلى أن تلك الحروف تعني نهاية 


١ كم‎ 


(لوحة 0) تفصيل من مقبض باب حجرة الإمام ويظهر شعار بني نصر في 
إطار مستطيل. 


العبارة أو البيت الشعري وقد استخدمه كتاب العلامة منذ 
عصر الموحدينء" إلا أن الباحث يرى أن الشكل الذي 
ينتهي به الشعار هو حرف الهاء الملفوفة في صورة مفرده 
مع 59 إلى أسفل مع انحنائه لليمين ليتناسق وبافي 
التروف والإظار العام للشعار, 


رابعا: ظروف إنشاء مسجد أحمد سالم 

يعد هذا المسجد من أحجمل مساجد الاسكندرية 
التي بنيت في النصف الأول من القرن العشرين؛ ويظهر 
من عمارته وزخارفه مدى الإنفاق الذي قام به صاحبه 
- تاجر الزجاج والصيني* أحمد سالم - الذي لم يبخل 
عليه بأي شيء - خاصة وأنه مدفون فيه» ولعل إنشاء هذا 
المسجد جاء بدافع إثبات الذات وإثبات أن الله على كل 
شيء قدير» حيث إن أحمد سالم كان صديقا لشعبان 
أبو شبانه الذي أسس سوق باكوس الحالي في الإسكندرية 
وله في منتصف السوق مسجد بناه لنفسه. ويروي 
الكثيرون ومنهم وكيل جمعية مسجد أبو شبانه وكبار 
السن بمسجد أحمد سالمء أنه عندما أتى أحمد سالم ليهنئ 
أبو شبانه بإنشاء مسجده عتب عليه سوء تنظيم المسجد 


أبجديات ١١1.؟‏ 


ظهور شعار بنى نصر على مقابض الأبواب عسجد أحمد سالم 


(لوحة )١‏ شعار بني نصر بقاعة السفراء بقصور الحمراء وتظهر الهمزة بين حرفي الألف واللام ألف في (إلا) 


الداخلي ومكان الميضأة والمراحيض» فما كان من أبو 
شبانة إلا أن استهزأ منه متحديًا إياه أن ينشئ مسجدا مثله 
وقال له 'عندما تستطيع بناء مسجد فافعل فيه كيفما شئت' 
لعلمه عدم قدرة أحمد سالم المادية على فعل ذلك. 

إلا أن يريد الله فترتفع أسعار الزجاج والصيني في 
أواخر عشرينيات القرن الماضي بسبب الأزمة الاقتصادية 
العالمية» وينال أحمد سالم ثراء كبيرًا بنى على أثره هذا 
المسجد الرائع مستخدمًا مهندسين إيطاليين» صمموا 
مسجدا يضم عناصر معمارية وفنية رائعة امتزحت فيها 
مدارس العمارة والفنون الإسلامية. 


خامسا: تفسير ظهور شعار بني نصر في مسجد أحمد سالم 
فى ضوء ما سبق نجد أن ظهور هذا الشعار ”ولا 
غالب إلا الله ذو مدلول ومعنى عند أحمد سالم الذي ظن 
أبو شبانة أنه لن يستطيع بناء مسجد» فنجد ذلك الشعار 
له مدلوله المعنوي والرمزي لدى منشئ المسجدء ولا 
يمكن فصل هذا التفسير لهذ النص عن باقي النصوص التي 
وردت فى المسجد فنجد أنه كتب أعلى باب المسجد 
بو العارءه الحديث الشريف 'إنما الأعمال بالنيات وإنما 
لكل امرئ ما نوى'» وكتب أعلى باب الدخول وأعلى 
المحراب الآية الكريمة 'وَلَسَوْف يُعْطيك رَبك فتَْضَى'.' 
كل ذلك له دلالة واضحة أن شعار بني نصر وضع 
عن قصد وليس محض صدفة» وأتى ليكمل الصورة 
الفنية البديعة للمسجد وامتزاج مدارس الفن الإسلامي 
في مسجد واحد ليظهر التأثير الأندلسي في ظهور هذا 


الشعار متنذًا يغط الثلثك الأندالسى على نفس تسق ما 
بقصور الحمراء. 


وفي النهاية تجب الإشارة إلى أن المعماريين والفنانين 
الأحانب الذين كانت لهم الغلبة في العمارة المدنية 
والدينية في أواخر القرن التاسع عشر وحتى منتصف 
القرن العشرين؛ كانت مدرسة الأندلس بالنسبة لهم أحد 
أهم المدارس التي استمدوا منها أساليبهم الفنية في تنفيذ 
عمائرهم خاصة وأن المغاربة والأندلسيين يمثلون جزءًا 
هامًا من تاريخ وحضارة الإسكندرية» لذا فظهور هذا 
الشعار وتنفيذه بهذا الأسلوب قد يكون نادرًا ولم يتكرر 
في العمائر الدينية بالإسكندرية في تلك الفترة إلا أنه يتسق 
مع الأسلوب العام للفن والعمارة التي كانت تسود حينها. 


الهوامش 
١‏ هو محمد بن الوليد بن محمد بن خلف بن سليمان بن أيوب 


القرشي الفهري الطرطوشي المشهور بابن أبي رندقة؛ ولد في سنة 
هعهازرة. ل لان عد ومو ار 
هذه المدينة الالدلسية الكيرة نشأ الفقيه والعالم أبو , يأر الطرطوفي 
كم سل امد لا ةارع سرد من العلم 
وصل الطرطوضي الإسكندرية عام اسان ٠م‏ بلغ عدد الكتب 
اب براح اللرقع. وتوفي الطرطوشي في سنة وهم ١١‏ ١١م‏ 
ودفن في مقبرة ة وَعله ناحية الباب الأخضر في مسجده الحالي. ابن 
فرحون المالكيء الديباج المذهب في معرفة أعيان علماء المذاهب ( 
بيروت» :4)١9595‏ ١/1ا؟؛‏ جمال الدين الشيال» أعلام الإسكندرية في 
العصر الإسلامي (الإسكندرية» 00501١‏ 59-51. 


١ لام‎ 


إسلام عاصم عبد الكريم 


١مم‎ 


هو شهاب الدين أبو العباس أحمد بنعمر بن علي الخزرجي الأنصاري 
المرسي البلنسي» ولد في مرسية بالأندلس عام 517ه/9١؟ام‏ 
ونشأ بهاء قرر والد أبو العباس الحج هو وأسرته ليتجه أبو العباس مع 
أسرته | لى الجزائر ليستقلوا السفينة منهاء ولكن أثناء رحلتهم البحرية 
تغرق السفينة لينجو هو وأخوه؛ ثم يتوجهوا إلى تونس التي فيها 
اختار أبو العباس حياة التصوف واتحه إلى تعليم الصبية مبادئ القراءة 
والكتابة والخط والحساب وتحفيظ القرآن» توطدت العلاقة بينه وبين 
أبو الحسن الشاذلي فتتلمذ على يده» ثم انتقل هو وأستاذه في عام 
5ه/ !4 ١١م‏ إلى الإسكندرية؛ وفي عام 5145ه/45 7١م‏ أعلن 
الشاذلي خلااف أبو العباس له وأذن له في إلقاء الدروس» وخرج 
من تحت يديه أقطاب وعلماء أمثال البوصيري وياقوت العرش» توفي 
عام 5485ه/807/؟١م‏ ودفن أسفل مسجلده الحالي بالإسكندرية. 
جمال الدين الشيال» أعلام الإسكندرية في العصر الإسلامي؛ 
5 محمد حمدي عاشورء ذكري العارف بالله المرسي أبو العباس 
(الاسكندرية» بدون تاريخ)) 4 حا 1 


يوسف بن محمد بن أحمد بن نصر ونسب نفسه إلى يعد بن عبادة 
رئيس الأنصار» نادي بنفسه رئيسًا في قريته أرجونة استطاع بعدها 
أن يحكم كل بلاد جنوب الأندلس» وكون مملكة غرناطة التي 
ازدهرت فى عصره ازدهارًا عظيماء واتتهت مملكة غرناطة وبنو نصر 
وحكم المسلمين للأندلس في ؟ ربيع الأول 8517ه الموافق ؟ يناير 
ام. حسين مؤنسء معالم تاريخ المغرب والأندلس (القاهرة» 
8 4 2-48 465 


محمد عبد المنعم الجمل» قصور الحمراء (الاإسكندرية»4 ))5.0١‏ 
مكحام ؟. 


سورة يوسفء الآية .7١‏ 
محمد عبد المنعم الجمل» قصور الجمراء :06 
محمد عبد المنعم الجمل» قصور الحمراء مم ؟. 


لهذا اشتهر المسجد باسم الصيني؛ نظرًا لأن منشئه أحمد سالم كان 
تاجرًا للأدوات المصنوعة من الخزف الصينى. 


سورة الضحى» الآية © 
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01-٠‏ 110017101 


15 770105 ع1طهتخ ا 1111:2/1م 01 هع أقطةنا 201 -6 
:1015 101101511185 عط 01 لاله 


27 :512811131 عأطوكم - 
,107 :1181م عاتطوكم - 


:11615 150171311 تا (5) نإ 0ع/101101 :511811131 1012م - 
1110075 


للعء 1111 101 51د طناك لقخاتسآ1 


5 166 نا 4ع تمططاندد ع0 أكناحتا أماتء5 اطهط عط 1 

1 05 لقتتتناول ع1 .وع101205م عماععرعاء 101 

عمتهة كن" ,عأنوى كه أمسععاطة مومء 01 عطا 5كدملاه1 
.6177 01160 35 120011562110125 


|0110 


15 101101135) أنزعا لقص عط[ -1 
أ5لاا (وع16ع161 01 اماتللع عط نآ 0ع0ء متطامعع]1 
5 عطادنا ,لآ /و[طوتعاعم ع151ل 2ه 0ع201710م ع6 
عأطادتم 101 1م10 أصامهم 14 صا لع7705طامه ,ه117 
5 1ع 0 101 غخدم1 تصاهم 12 مله 


عملم ,لإممهء لتقط ص ع5 للتامطة غتررعا عط]1' -2 

21 ,2361 116311ع تطخ 51220310 تذه حخث زه تاتوعاء 

24 تتامطاع نامقتط لععوم5-ع1طتامل ,تزلده ع510 عه 

عط كاز امم مل عدوعا2 .قتاع نتمم عأمططتة طلتت 
181 811-18110 11 


5 عع13ءم7 عامتالبامط :زمامصاةء 006 مل عموع1ط -3 
.015 


لأعناة 1]165] ع5نا 201 5ع00 1هنرة 01415200 021تناه[ عط 1" 4 
15 101 :01 10165 :01 أكزعا 111 :2101 01,01[ 35 


(......).8.ة بلع مرقطة-ل تناه اله ع6 0لتامطاة ماععاع 810 -د 


5 


' .111ا0ا10118[] 13115 011013110 عاعطاة ءون] -6 
.5 152 1156 /017 .0131116215 عاطوتخ 010'تمل -17 


4 ه١5‏ 1211556 0377:0355 01 5ل1ء تتام عط] -8 
اة 1 ' غ70 نه *جامقطتزنا طتمععتطواظط' .ع.ه ,تناه 
75 ,01131:177طزد .”18 1003557“ 01 * 10135177 
طقلق' .ع.ء ,تناه 0ع1اعم5 عط 0للامطة وعتتتطمعه 01 
مه 85015 .018 تتتطعه 0جمععة' ,8018 تتلطمعه 


115 طآ عط 110امطة 018 
,1665 7386 ,3165 <اععتتاعط امحل *_' ع1" -9 
2 غ20 طأوة0-0ء ته 15 (133-210 ,1901/02) .عاء 
مقط 
7 ع1اوو] 


ب00010]آ) 10 ؟أ[رمتاوء اطاط أمررمتدوءء0 25م ,171 
.218-00 ,(1995 


ماع كا ما ,مدع لطنة/8 :35 #«اأمعنروءوطنة عن ٠‏ 
111,2185-0 كا 7مجععل هتننه 7ك ,للع ) 


6 80 664-323 ,2100؟2 عأهرآ عط 1“ ,109:0آ .8.م 
1100 .4.8 220 001101 ”0 .0آ ,رمططاع ا .[ل.8 ,تععع11 1 
رع 105]طامتةن ) :115101 أواعمى م .امرنووط 11زء ألم 

1983(, 279-66. 


,.[2 2 بناع11158 ما ,10(:0آ :35 '(لأاعنوءوطناة م01 ٠‏ 
279-46 ,1151010 أوأع50 ل .اجرنروط 71111 كل 


00 


و08 اطاحطةن ) أمرنروط 4712771 17 176ل ملقطنامتاك .18 
.35-8 ,(1992 


1 1717 7ط ,ل19نا0تتا5 :قة /تلأمعناوءوطناد 016 ٠‏ 
-35 ,1921 


7 ,5/1111 أت 01 126010110115 ,82116 .1/1.مآ 
010 10111011 41[ 07/172 01455 07110 1011125 ,011610 
0 ,(1998 ,0001 آ) كأوه1رعم طه "تلم نرا 07[ 


1 6010110115 ,((8211 :35 177 اعناوء5طناد عن ٠‏ 
.140 .7 ,51711716171 م-[ه 


507 23 771 


011715 1506/11 07110 كو عابط ,عتتاءط .1717.11.11 
ربللث.8 1.3م ,37 ,(1906 ,0010م ط) 12 المكور 


0710 كمابط رعتتاءعط :35 7التتعنوءوطناة عنزن ٠‏ 
.6 .20 بذ.. 38 .1م ,37 ,كه111ن) 15106111 


11 5 


زه عتعاص تمن موبم 1/01[ ©7172 ب,تعصوء177 .177 1عومل 
6 1171200111 1/1001 01 نركاةاى م :111 :521111051 
ملطاط) دموبرطق 1ن 1و0 [ه اآلض) 176 أ0ثته مرا أمقاء كل 

.45-5 ,(1996 ,31018 1الإقتداء2 01 17واع كلملا ,.5ووتل 


(1/0111017 776 ,تتعمعء 117 :35 7اأتاعدوءوطناة عزن ٠‏ 
45-5 ,111 أآء :5110051 /[0 عدء ج01 


11111501112 111 


05 امتكاتلهء تإممع- لتق 2 م1 :لله تأمعتعاء 1م عنزن ٠‏ 
15 131ع]3مط 15 .عأزواع1 2 2ه 0560م 112161131 
10 بنتتتده1 عتممتاععاء 1 تزاعاه5ة عاطقالةكة 
10 15655 16طهمء 10 101ةلطتمكصة أتعزع اك 
1 2 بلع 110177657 .50101625 عط ووعععة (إ[اعع :11م 


2 تلمع طم 


0115 101 وعطتاع 1010 


0001515 


4 038656 56031016 012 ع5 101151 0101605 -1 
.0ع36م001116-5 ,روع]أممصلمء 5ه 


207 ع130م ع5 5101114 15ءطلمتتتط عأمطامه] -2 
+1011 101101915 (1م1ء5اعمناة) عمطلا عطا 
15 177110116 


2 ع0تاآعطا أمط أقتتحط عاعتاتة عط 01 غ11 عط1 -3 
101 25266060 15 عامط 3 ]1 .ععمعونعا]ع1 عأامصامه1 
01 226315 لاطا ع6 5101110 15 "تداع مدععلع 71م ماعة' 
001 لع2151ع]35 حته 0ه 1116 عطا ما (*) عأواتاع او مله 
001 أذتت عطلا عندم1اعطا 


الشاءف االلدنا 


6 أقتتمط (1770105 150 <تلتتطتتكتقمط) أعقتنتاوط تخ 
:101 لعكنا عط 1111 أعمتتاوطة عط" .ل0ع101710م 
لمما؟ 3 15 أعهنتاوطة عط]' .ل'كعتتاع؟ متت مطتم]اصة لله 
عط 01 :50037 طتتهمط عطا 01 تدم م0 مه عععام عممالة 

ع اعلاتة 


الاق ال 0001 


5 ,561165 320 26110016315 01118تاع 002 ٠‏ 
نا أطخ]8 0تقترع8 مز عومطا 1011097 11تامطاد 
5 كك 707100101165 025 47610110115 
.(2003 ,متنة0) .60 تك ,11140 0ن 15026 1ه 
120 لم .أعط.أعمعء.17.1120 26 عستلده عاطهةاتو كم 
137 رع ع ع 1:61 11نكا ماع | محدامه نتعاكة ركاه كه الع :1ططة 
1111ل صا لااتمعداوعظ لعتأك وعاكنا :10 لعدنا عا 
لك 


015 ععمعتعاع1 5320210 01 كحتتمآ1 لعامعوعة ٠‏ 

,121055 له 2011 .ل0عناممة عط 3150 1027 

5 عاك عطا 01110[آة ,نر[دره»روه8111 أدء 1 [جره107097 
.(0ع12112126 01م) لاط 


01 ممعم عط ععلة1 0انامطد 001141100115 


/07710 0 137 ©ل 711ل 
هآ قنتالاة١2‏ :الام طتانتخ 01 ععزه7١‏ عط 1 ,/مهك] .نل.ل 
.0 ,(1999) 85 مال ,”1382 


.0 ,55 امكل ,نكا :35 77[ أدعناوع5طناد غ1 ٠‏ 


7001 *111[7071ه-111/111 ه 1١‏ “ءاجرو "0 1711216 


1255لا جه 5/ق51115 تعاع تاماع ماع 1/13 ' ,112111650 .1 
5 17707776 ,(.0ع) دعكا .ل.8 1 , 'همتتوصحظ غ21 


0101011165 101 05 


4 .01116010 /قتمطعاته/ع 1.18.01 35 للأعلاد 
عمط ع6 غلطعتط ‏ .200-]36525010-]7010م5ة3 
:انطع لعووع مره ,(تاأععقتل ذوع1 11 ,لااتمووعاء 
25 111153160 ,19.162 .ععة رعامطويت 101 رععهم 
137 0100601 //:حتاخط عطا]' .كتممطاعته /ع:1112.01. 1717177 
عطا ده 0510م 5عع50101 10 05 لهاك صا 0ع مره ع6 
01111117 13.0152 تت ر.ع.ء) م116 117106 11:ه11 
10114 16 :(122ع /ع12.01حطا. 777/977 //:ماخط متقطلا تعطتة] 
الزمقط ,.ع.ء) و5ععصمقاقما “اعطاه صا ل0عستماعم ءا 
(نأملاعع- /تتلء.3112002. 1773// :ماخ 01 بع01.أعممناهه 


ع6 [لتامطاة ]ئلع1ه 1136م10ممة ,دعتنع8 202 ٠‏ 

بأع516 31316مه5 2 ذه بلععوم5-ء 1 نامل ,0ع10110م 

لفط عط 111 010 عط جزه ححتته1 عتدمناععاء صا مده 
.01 عط 01 م1ائاع؟ 


15 10 26171211551012[ 0513111115 101 05111117م5ع1 ٠‏ 
5 .آمطكتتة عط 11 5أوع1 20212121 غطع11زممه 
لعط115طنام-5171010517ع1م 01 5ع1مزمءم]امطم 5علتااعم1 

لكان 010-01 ,3[15تناه0[ عتدمتاععاء م1 كممتوكك 101 ٠‏ 


201 11 وعاعتاتة حمة كاعمهم طعتتوووع؟ لع التستطناك  ٠‏ م تعاصقطء أسونرعاءم عطا عمد يدتلعمم عفلتسزة لمة 


آه 4عاقتاطتام تتعطاعط 5تامطتيته 0 لعمتتدع؟ عا .عانزاى [ه أدننتمالا مودء 17 116 
إنان ركاتهاع0 طمتوء1[طنام 300 1011315 '15مطانث ٠‏ 

عط للتامطة (17©) 146ذ؟ مساتمتسيكت ععتط م ٠‏ 310 5علمع5 01/لمة ع1 عاعتكتهة لالط لماعم 

.لك مهم جاع تمء دع عطا طلته عطاعع م1 60 اتسطتاة ع1 ما 0ع1201710م ع0 5501110 تتأ طامطتتته عمطداه؟ ممه 


1611214 31 310 ,2101 5111131116 :1191011 151 
نع5 3م ط15 21ظثتنا0ل 41نر1لمع45 عطا غزول؟ عموع1[ط 05 عكنا عط1 ./إلأمعنوءوطناد اعون عا 0انامطاة علانا 


/علة اهمه لإطاموتع 111هء /صدمء .عرة لو طتط. بوو//: معت .3270100 عط للتامطاة .اك .10 غصة .1ه .تزه ,1610 
51312/10126.250/ 20011 6 5501110 وعع 0ع اعآع] 38م عواعع 1ط 


11011145 ' '[2ظآ 


101 1م 300 36 ل4عصصوءدة عط 11تامطد عوعط]” ٠‏ 

95 ه11 .5122 عحندة عطا غ2 2متاعنلمامع]1 

05) و8165 11117 011/1 35 0ع:و53 ع6 110امطة 
.(ع121اموع20 (زاع121 عت 


4عععت 006 للتامطد دعتطمقع لمة كمه 1خهتاكنط1] ٠‏ 
اع عطلا 01 3090 


.010 3 زه لع تنتطناد عط أقتتمط 5ع51 ع8 3مطا الث ٠‏ 
75 عط م1 10223865 20311-ه ]00 00 عووعام 
01101 17110111 


15516 7 9 


لس ميان 


علمعكقة ذأ ما ممع مصعم أقممىن 22201 2 ع تأددعص] 771 ك1 لممحهداه ز مرخ أممع46 عط بممعتلء قنط كه عصتتوكا عط طاعز/11 

عط صذ ععنده1]1 ومتطمتاطن للتدظظ عط طعتو عمعصععمهة مد لعصعنة مقط ممتعلصمعلةق مععطةمتاطز8 عط ععصة ,ترعصعموز 
5 ععنا0]ط عومنتطعتاطن]! للتدظ عطط' لمصعدهز عع اممع/4 عط كه معطت كنل عل له لصه عمغخصتهم عل م1 ملمماءعطع1< 
عكقصعك؟ اناه غصتم لصد امتاطنام عمدلا معكنامط عمتطمتاطايام ممصم مععغما غصمعءه ممصا عومد عط ؤه عمه عطنمل غتامطتتن 


ممع أتع سف طنده5 لصه بمعتكة طرهلظ رعممعاظ يممتطت مذ عصتلمععت معطعصوءط طغل؟؟ رمصمعوع ايام 


ركق ص71 لصه عصمةمتعمصذ غه لاع5 عط صذ عمتعتلهاععمة علمتسلاءم لمصعنوز ترلمه عط بلمصعدوز عمبرزامموفك عط1” 
امهعط هع عهة5 معدل مص لصة ,مصمةء متعم 6ه لاع عط مذ موصتلصةط لمعتعه[معطععة عدععدا عط طمتاحانام مه معنتصخغصمى 


مع سمنتءوك له 1011م 105011 صا 5عنال تصطعع] 


عطتمعك: عتممتععة مع سعط عملءء زطية يلعطعتاطهام عط م معطءمهعوعم عظقمعق: عط عمتععاءد مذ تومستمعة عط" 
عاكقط كاععمكة لتعتتعناتد لصة عءكتتهمنا عتعط لله عمتكتت؟ لصة ,عدامطء: عتدمعلمعة 2ه متاممع 2 طاعنتمعط عمتععواءم 
"إطمهععتالهن حفظ عط كه عصمهمعتأطنم عطفمعك؟ عصفءهصصذ عومد عط 4ه عمه ممعهعتاطدم نط عمتعلهم مذ لععدمك تعدم 


عر 


بامتاقصظ مذعطه لصه عتطوعة ص غطوك نكمءصمدم طعممعوعء معمععندم؟ معلن اعمذ لمصعدهه ز غم موفلا عط ؤه ممعتلع 7# عط1” 

حصة عصمةم عفص لعدكنءئتل كتعمهم لاععوعوع: عصرهد .مع لمعترمءمتط ممه صمعوءو1 م كه لمعتنه؟ غمعغمم ع لمعنو عطل" 
لمبعع لعدكتككتل ستعصدم تعطعه ركم عمعمع تل عط غتامطع معط ععمعع كتمعن عتعط ممه كعمتمعنات؟ كناملعتاءم مه متو 
معط فقط عدملاء طاعباجم عتغطر قمءء زطاتة ععمد لصة ,وعمعام لمعتو ه[معطععة صمةمروعظ تمع مط 4ه ممع 2 م مععمعلتتت 
4زم هع46 عا طودامعط عست عسعط عط عم لعطمتاحيام ممه علاوتصنا عصتعط ءءء زطند عط بطءممعوع؟ عطمتتمعكد مه لعترعين 


عم توعل لصة ممم ههتلماععم؟ اله كه وتعدءموعوعم م1 ممعم دام 2 عمتصسمععط مه عمد كز اعتطى لممعسهز 


0] كاءطمتعمم ممع تمر موفلا عط مع ممعم عوممه لصة عليه قدمع دع نعم جد دمعوديت م ععلنا للنده 1 ,بالممزع 
عط كه ممقغتلء علط ععنلمعم امه مععمعن ترطممموتالهن عل 2ه صملوكتم عط عمعتطعة م عممققء عمعلعصتدم عتعط اله 
لمتعمعع مذ ممصهعملصمعع لق مععطمتاطز8 عط مه والمفءمي معفمعت #بطمومع نالهن عط عمته معط نيه 2 صذ لمصعمهز 


نتاحكصهة]81 لعسطم 
تعتمعب بطمدع نالهن) عل ؤه ممئءع مد[ معدا 
دستملسصمه لخ مععطاءه 1 أطذظ 


11 7 6 1او5] 
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101101117 رع 1تاتاءا1 تتعااع1 2 :101 12251111610115 01 لقتتسد1ا ىم 
620 عط 01 1001 عطا 25 لمتكم دكا 


دليل إرشادات لأفضل آخرة والتي كانت تعرف سابقا بكتاب الموتى 


“مدعق؟1 قلتدط - “0ع1526ئ]آ سسوووكا 


تعد المقالة محاولة من قبلنا بوضع نظرية لتعاويذ ما يسمى بفصول كتاب الموتى الذي يعد اسمًا غامضًا أو مبهمّاء ولكنه 
أصبح دارجا لدى علماء المصريات بالرغم من أن بعض تعاويذه السحرية أو الطبية وُصفت للأحياء من البشر. وفي الحقيقة إن 
اسم 'كتاب الموتى“ قد ذكر من قبّل لصوص المقابر الذين كانوا لا يعلمون شيئًا عن فحوى النصوص التي وُجحدت داخل جثمان 
المتوفى. ومن ثم فإن كثيرًا من الباحثين في علم المصريات - ونحن معهم - يحاولون فك اللغز فيما كانت هذه التعاويذ موجهة 
لخدمة البشر أموانًا كاتوا آم أبحياة, 

كما أننا نبحث في فهم المعاني العميقة وبشكل مفصل في هذا البحث ما إذا كانت هذه التعاويذ جنائزية أم لا ولهذا فإن 
دراسة التعاويذ ومحاولة إيجاد تفسيرات مختلفة لها هو ما يزيد من قيمتها في فهم أشياء كثيرة. 

إن هذه التعاويل لم تُكتب على أوراق البردي فقطء ولكن على التوابيث الحجرية والمنسوجات ولفائف الملسوججحات 
وتماثيل الأوشابتي» بالإضافة إلى المناظر المصورة على جدران المقابر والمعابد. 

إن كتاب الموتى.هما فيه من تعاويذ صيغت لتكون إرشادات جنائزية كان عبارة عن دليل لإرشادات ججمعت لأغراض مختلفة 
استّخدم بعضها على حدّ سواء للحياة الدنيا والأخرى؛ وقد دفنت مع المتوفّى من أجل العالم الآخر. 


7 16و15 


قلمع عط “ركستصيعا لوعقد مغ عصتلومععم 

رقعصه طعتطم؟ لعل ععك لصة فلاعمه: معط لع تعلمعومء 
كه بلعتمعوعء2 .كنا مع لعغمعوعدم عط 1ه بمعطعوة ممه 
صنام عط" .عمعدعهم 2 قد مكله صعكاع مهد ,دمغ متمعوعم مذ 
قلطا مضه كضه؟ تتهمم عع عط'1' .عتغط عوممعتام عل وع رعو 
طعمء عم “اتزمم معاممط مم 5ه70؟ عمغط 25 رعتمسنلوع1 دز 
تغط مماعطة بوعع]ا عط دز تلممعمعء ممعغصا ممقصسسطط .لاعمه 
تعطملعل م عصتتص ععه سمتحامطءءد و تجهلم تجطنج دز متطة مضه 
فى 17 .#تطو مه 'لعختصمصةء؟ صععط بولمعقلة ققط غتقطى 
4 5ه 1112056م لاه 5عاكلء3 لطدء' 35 رعاعط صنام تتعطغمصة عكنا 
كأبطعيم لعتعه؟ طعتط؟ كتسمعغصم غذ عصتلامط “عستخصمم 
طعتطم؟ مع عمعغممء عط يصمصةق عط وكله 5 مد عط مضه 
خط م ,تعصتغصم ترتصه صذ فى .لعممععصم ععهة ولأعمة عطل 
دز عقط غناط ,لع200 تعطضيط عط غمصصفق عمد نده| ؤز 


للمعنء أمصدم عطا وترد؟كلة مه عصتدكتمر 


خمعءة عتم صة فلاعمه معدا عمتتولنة: عقه متدامحء5 

فصوت ,قلاعم ممما لمععله عل 2ه عصمليةء؟ لصنام] 
ملاعمة عط 6ه صمعمعةم ععغصذ عتمسوعلدة عط مط م 
طعي - معلئعة مه ,أعقطممعمده 7ارتترمدم مه لعءامعل 
"عع 2ل صدط #تمممصتاحص ص تجلصه عمم لع عقصة وأاعمة عومط) كه 
تعطعدع! ,كلنامغطة صذ مكله غناط رتجلمط عط صن عصتن 5'كل1ه؟ 
مذ صعب مد ©2,وءطقطوت] بمعدىتو0 مه ”أركتمعصعمط 


.كملع تمعل *والون اتعامصمع لصه طصدمع 


العطء 2 عه كناتتتإصدم صل صع ع6 511 و[اعم؟ عدعط 1ه عمدرهك 


.مملنعع6مهم عتغط عمصقطص م مه مو رع لناصة 60 


عآثآ صا لعكنا قاع 41م 


بطتوعل تعكة لصه طعلمعط رعكنا مغ لمن معو رع نسم 

لمءغععصمم عدم مععصم لوء تع هص لمع تلعمم لمعنء" قله 
معوووءط اعالعدم عط عمتطمتاطدءي تصتقصيمع؟ م1 
عع عم رقطتتيم #ممتعصيط عتعهم لصه عمتتلعم 
عع نع انتصح عث 24.طتمعل ععطة عكنا ذه امععدمه مه 
يلعلصععمة عععى أومط ت2,تولمط عط مع هعم لععدام 
ممع لمممعععل عط لاعتطة م6 ,غطنامك عرصة غعدامطغتي 
مذ لععامجحصة هد عطو عه عط علتط ععمدطاميوكتك ترصة 
ممتئتومم عغط1' .كل1ئه؟ عصتوومى 2ه مععييك معط عط 
عصرهد تراطوطهئم قط تجلوط عجل مغ عععم لعتمتععءه ترغط 
#تلمتهد لععهام عع عع لناصة كد ,ععصةءهصصاة لمأععم5 


رقصعة عط معقصن - يلوط عط 6ه عقدم عتعممنا عط ص 


2خم م 


23 2310113 - 0ع81536 01وو5] 


امزلم لمماتووعك عوط نمز لمعك لمعطتووعك 201 عنتوط رتم[ ' 


ع 11110 
عدده؟ طغتو؟ ممعدكودهه قلط مضه كتعزو0 عصنتطاءموعوع]] 
صا عظتامءم بمعم كذ دمملعمصنا لمععوءء عل أه عمعصعاء 
عكنا صذ معنن قصمةمرووظ عمعاعصة عمط عمتمعععصم كمعلز 
علتلتعكه عل عمط ومتمدمععم معط لعفن برع غقطى مه 
بطع /تقعط متام نوع غمعع مد مه #ملعع8 أه 1110 عط قد جاعناد 
عأمه8 عل غنامطة عكتلمعم؟ مغ عصتمعئعئن] .1 معلل ترعطغ كه 
15 كه ةغصقعصا عه كتعترههم ,كلاعم: 7لوء0آ] عط 1" 1ه 
عتمم كامسا 0 عصتععع تدلباع دم صذ رقصة رعمتمععطتاص 
5ه ععع زناه عط #حمم “ملعن اعصذ مععها عنعن عمط دلاعمه غناوطة 
لصنامطمعم أدممم عتعط مععلة م ععلعه مذ بطءععمعوعء لع لتهععل 


.مض عه #مةتعصتط هه لع تومدك عط مغ كه كله عصة كعصتصهعمم 


عملعط عند معترمعط لصهة كمصمعومعلاقصمء ترصدلا 
عه كتعقمقط لعالوء-هة عط 2ه عصدمد كه بلعمماءمع0 
مد طعنه) تلمء0آ1 عل ؤه عأهمه8 لمعتصمصة عط صل ولاعمة 


كر(عصهه كتامنعتطصة 


تعطنه مم عطتعععل عع صا تتهحم 
لمعمعنمعل ,وععععدعم لمعك ممه المعتلعم بلمعتققم صقط 
#بللمصمعمععمذ بواطوعاءىم عمم لصة ,ممقصسط عصتخنا .م 


عط ل عموعععل م1 لعاوعن 


عمعط م معلاع عصمم مه علغن عل تمتووط غمعتعصة مآ 

عمتللهنت .تمععع كنل لععلمذ موب ”(لدء0آ عله عأهه8) 5ع 
عط مع لعتاممة يدمتكعصيط لمعتعهم ملعل ترط عع عومط 
صل ,ك2 ”مقط مده 5تزعصعناوز لمممكعم 2 رطعدم وللعمهعععل 


لل111 311 1211 كر ل لغ معمقعل وعصسة عومط 
9 عطعناتيةهدآ ترحا طخده؟ عصمتصدهب /غناه عمرم م6 110" :.ه 


ده لععصه! مصدةم وو غعمععمةه عمط لعمعناعط صعالقظ 
!اعمتلمعامتدم عط ذه كنا مصعوت وكله غباط بصعبععء #رلتهك 4 
ع5 ملنه؟ طعتطى يممعغدامصدت لعدكتم 2 2ه تصتلتطتوومم 


.اع نمطا لمبوعة عتعط 2ه عصنلصئدمع لصن عدم 2 كنا 


تمعاعصه تعطاه طخلا وعتتئدع؟ وعنتقطو 210 عط عكنتوعءع8 

رعمتتل عط برا مصع نوعط عط مذ لعمعتععل رع مملام وو 
عوعط مكتتوعفعط لصة بطتعدء ده لمغعلمهد مع لمعه ممه 
تتصقد لصة ممع تلدع لدده طعتامعط مه لعدكدم صعوط 520 
#التصعععة ععدمم ععة وتعطعفوعوعء ده[ مععط ععقط تزهمم 
5أاعم5 ومعط مدعتعطىر مه علللقة عط عحامى م عصتلمع 
مع لعلمععمة لله ععكة عمتعهمم لممنوتءه عتعغط مذ عمعى 


.كمقسصتط عصمتكنا عه مدعل عتجرعو 


14 


تع الل تعااء 8 2 101 011015 1تتأمم] 01 21نتقتة1/ ر 


سقعم ( ذا نا ]) ممم غه مده معصنتتط 24 1اءعمد 
عمتكنا عط عه لعممعععل عا م ملمسسام مز تتعتعهم زه 
8ح 68 - طققهءة 2 مغ كلمعممة للعموعععل عط تممسمعم 
قستصطمءء] متبط لصد ,كأءذطعط /مصنط عصتمترماخصدت “,تدر 
لمعاتجطام عل أه صمتعععمعط #.ععرم] لمعتعهم ؤه معموعط 2 
لعكنا ماعط عتعمط غه تصتلتطوطمهم 2 دعءممعل ##مرعوومم 
غقط لاأعمة 2 يصتمعة لصه توععممعم لممعتلعهم هه مكلهة 
عكنا مذ معقن مععط عتتقط عغطئتمر 


49 


رعكلهمد تتصه 1ه عمتحتيل مه ,33 [1اعمد 


عكنام 2 15 
املعم لمعتع ممم عجتممعععل 
ه عطتيهه ““,رطعدميساءمء 2 عصتلءمعء ,36 1إعم5 
حصة عدمعمء عط ده عمكاءمم علءءءط كتاعقطم ممعم 
عط عتعمم عاتممعععل وكله 'تنسئط مصمع كاءعئز عصتلعع] 


2م ملعاووى مه دما عط“ عصتعط أعهمساءم 


-أ 11 ثاثا حه حم عم 0 عصتتلاءمعء: ,37 1اعم5 


7ط هه خآ غقطة دعتمه غز تت تجعهم عخلممعاعل برط وععلهمد 


“.تالمع ن! تعلصقصصم عط ؤه عتعهحم 


77(تععلهصة 4) لمعه اليد مقط مط وصتلاءمء: ,40 1اءعم5 
#زطا لعلاءمعءة عنمأعتعغط ذذ عستموءتن 101ممبوسصعلصنا مه 
عم 

7 7 م (عحو 0 صملووءىمك لمتصعل) ,50 أاعم5 
عط مغصذ ممتععص عمم عم (صمقتطتطممم لعووعدميت مه 
عط صذ لعقوءه]1 ممتدمععت كه مرممء (تسرومزى) ولمع 
عط مضه خدلظ ممه طعد ترط لمعن عند ئغممعا ؟تكتامم ممعم 
تمصع عه "ف مور 77 لمروط لمع جمغط" 2 امم 15 مكعم 
صعط عمعصعكء ومنتلصتط لنطت:امم عومم عط 2ه عمه كه 
.103851 عتتمط ملاعم 

8سكاءءة “نععة ترط غصعبط عط م6 عمم ي634 1اءمد 
تعطامصة ““رومقك #جععدى طونامعط عمق دمع مصممقعع هئم 
5 عمط/7ا .عع عتعقد صذ عمعصمعكء ومتلصتط لنطع جومم 
صمممط 2 عناحا وأعناءا عتامطكف ص ععتهى برامط غه عامء عل 
امعصسفحط لمقصكةموط عط صل هه ,ععهمد طعتامعط تفط 


تلذيت دوع 'لعنمع 26م معمرمععحا جامكهعم بجعتي 

عط عه طخت لعللمءة عمنتعط غمص مم6 ,638 1اعم5 
عتعط “نوددهم عل عغ1ر ذه صمل أقصمن 2 ,رممععكصت عون 
7.لع مم لمعم دز وزو 1ه عستللاء عط 


“كلعووءعءع ل عط [اءعم5 


لم1 اعععم5 غمعععطمعصة عستءممعم ‏ كصم عمل نامر 


90,  م1عوعاتلع5‎ ] 010 


كذ كتطغ غتاط بلدعط عط ععلصت عه عطعتط عط مععومعطا 


“.1ه متك 4ه عصتمم عط عمم 


ههه علط عع 1مكماعء ونع ا نتحصه مذ للع :تدعص دلاعم5 

عط مضه صملءع:ههم عط عماعءصقطم عمممعتعغط ,لاعتطة 1ه 
صععهاعط غطعناه؟ 5ه علغدط 2 5د رلله عمامءى:0 م مع مم 
مذ وعاعئدطه قد عصتلصة؟ دععتعوعى عط ممه لعموعععل عط 


.8 صأوومتك نعط نه علط 


مصوظ كنتتترمه22 25 طعنا؟ ركتطة كه دعأمصصمت عه عترعط 1" 

لمعكنا #وأطهحامعم عع اترصدم لع1[ه: الهمرد عوعط 1647.281 .1 
224 عنم هت صا خجعدعم عتع متمع ممعاء عل 0 27.وم عكنا مذ 
104 عط عع عع زطه عفعط صذ لعععتمعل عمماءع معط 
مصة لوحتم عمط مععممع ,كتمزو0 عمتمعوعممعم عدللتم 
لمعتتعاء: عمعط كه اله نممقءععممم *5أوآ عمتعتامط صو عممعا 


7 عطل ؤه 160 مغ 155 ولاعم؟ مذ 


لمع لمعغمذ بللممتعتعه ملاعمة لعمعلأقصم عط صم عمعط 1" 
تزط معمس عط معط لالت طعتطي الرئئعع زناه ع تمممع م66 


منءععمغم بلطةء عتغط عشناقمء مع 32مممصتط 


تفط كلاعمة عط صمغصعم للنامطة ع1 ,وملوقهم مآ 

0 قاءء زطه عتمستصهمة عم؟ #والماععميع عأعهمم عغهروم: معمصا 
و7 ,36 ,33 ,50 ,24 ,14 :معطمنع؟ عكلاعع]10م مغصذ معنت 
.6 1535 ,1539 ,152 ,151 ,94 ,90 ,63 ,639 ,50 ,40 


1ه تععصة غمعمعمم م لعلصعغصة كز 14 [إاعمد 

عطاتجهمم) -17733ر را ) - مع 2 حسم ممنعة مل هدوتل 
310 م كحصتد تاعمد علط تغط وبلمع عل ده 24ر(و زوه 
تق بيه 2 صذ ك[زه50 غ1 قد رأعلتتصصد عه ممعم واعن! 2 كه 


7ع وتمممعم عطلا معصذ طاممك تإقمم غقط متعقصة مامعتحه 


01107 ,7117 ل حع) جز برواو رعرع ١*7‏ 17,36 1اعمد 


4 0 


“مناوممن1كءآ]ط 2ه عتمم عل زط علهم ككتمعمععم: 4ه 


5لكأقطمه اارعصتععءمل عمتكتل 2 ؤذز ,كر 


تلتعصنط 2 قصتصرمءءط مععدا ”يلمع صندد عط عصتلهموع 
لمع صند عط طعت لعممعععكل عط عصتكهمعل1 “,1اءعمة 
تتعطامصة عغناط ,كمتعمزو0 غه *لوحكك د عمم 5ه طعتطوو تبه 
خصفاعه؟ تتصقحصم صذ لععن ممم لأعم؟ 2 نومع عد عط ؟ه عمو 
ه كمتعتاهط ره ممه دع عمو كباملعة؟ طعتود دعامصيى 
ستعمعوىء177 عط غه عومصمعءه' عط ,كتيلو م معترمرم 
7م أكقك م عملصسته ,تيمل لمعتاط 5أكتعزو0 م عمتمعء 
لعممعععل عط معط #بطعتدءء عط آه تتفل عط مه أاتتى 


“.نل كتزو© هد طعيد رع 1] مغ عاعوط وعصمى 


7> 16و15 


عط رطق 2ه ععطععق عط عموءىء م6 ,1538 [إاعمد 
وم عزو0 متعلصنا كوممصعل 2ه متامعع 2 عععلط .مممسععطامظة 


#رمملعة عط لمصقصصمء أمقغصمء 


مغ وععمعععاء: طخت 
طعنطس 7ع متتدمععت لصه عصتعره لله:5 رومع لاء لصة كنامز 
عط ترط لعن اصصصم مععط فقط ثثعلعءتن لليط 2 غفطا وترمممم 
مه قه لعتتمعمءءء عط م فغصه عط #«دمم صة بلعمهعععل 
(عكتنامء 01 عتعهصطم ترط) آل وزو 
عط 2ه عومط ععة للعنء تمعل عتغط صسعغو عط1 
طعتى ,عه علتاط قط عاطصمعوعء برع غبط للءمسحعطاعم 


كاعم عد لمصتصة سه عصتطاوظ آه دعق تعد عصصدد عحل 


عامندمى 8 امد ى 153 ملاعمة ه56 عط دعن ع2[ صآ 


”.اعم 'عصنطوق' عط عمد معلل ختصنا عمه جمعم؟ حصة 


ه 0 عصتك7مصص غ1 صذ عقعم: كز 166 [اءعمد 

وكله غناط لعمدعععل عط عم لعلمعغمة «وللمدمن كأئدعملمعط 
"تعطعقف مموععل' 2 قد لعمنا عط مغ أأعم؟ عغدتمهممة صة 
عط متكا طعت لعلتدمعم 15 عاءمك ممعقلد مه عكتتوععط 


10110 01 


اعم لعتعلتقممء معت عط تيدم ذألأعم5 عتدمد 
ه مكله عسمتحتقط دمع «رمعلمعمعلصة ,قلاعم؟ لمءتعفم 


]3506 لوطع صت 


كلاعم؟ سذعسك نلعم عناع 2[ تجطممم 2ه عدن عاطقطه:م عطل] 
عتتصقم لمعتلعم أكقيان 2 0 معتغص عمرمد عد عتعغط 1 

كتامصهكزمم أعمع: م 40 لصه 33,37 ملاعم مرمع عقصة: عمعط 1 
عو مهل كنامتوطه مه ععة طعتطا كلقصتصة كتامععع مهل مه 
مقطكتهد لمعتلعم 2 معط عفنه 2 عمكاءءد م بطتلمعط م 
5 لاعم5 طعت هه لعضتععه فقط (ععامتد 2 عامسفت :ه20) 
ه كصمقعتلمعء عصرود .90 [اعمة ممه ,ممعم ع«مهومم م1 
عمعتصومءء: عمم 2ه مممتكتلمم تمدحطل م عتعم ولاعمه 
طعت لعتموددقة معكاه ,ل2زوممعدمهدمعم“ لعللفى ,قعمة؟ 
عمص كه لمععل غمععع عط مه تصسزمذ لدعط لعلتمصطعة: 4 
همه ب#رومعلتمء صصمعط عمولعة ,م«وملعللومن عمتللمه 
لععةطنه كذ 90 [اعم؟ .عل مدتل لمعتوه هنعم لقننمععمعم 
طعتطى *طعنامم عط حصمط طاعععءم: طكتامه؟' عاممعء م6 
لمعمعء ‏ ترط لفكت وأمقطم تيل مع لععتاطاتئعة عط للنامء 
عط 1 .ممتأمدكمذ عتتمممهم عه عكامتد 2 مرمط صملوعا صتديط 
عناهطاتقط وكله تتهد ترلاعط عد لع تعنتاعط مصمتامروظ عمعاعصة 
عأعمعة مه عقط وتلتطازوومم عامممعء 2 كز عتغط زه ,وعئ أمههدم 


لمع طتعععل عمنعط ذأ 'عصتدموتد لمصتدمملطة' 01 


2م 


2 1ن - لعع152ا8 تددو 


م طعوءمة كه ععنومم معط/كتط عمستمئدعء ,طتيامط عط 
عتعهمط كاءعسمعط/مسنط لمعاعل م ملاعم؟ عتعقط ععصتامصمهضم 
؟ه سملعد عط ترط #لاعطا عط صل عمنتك مع مه لعصمء مصعم كز 
عومط عرمدعء مع لمع عط كعلقة للءمدعععل عط مصة رملاءم5 
مع عاطة عط صعطة صدء عطو/عط هد ,ترزلاعط عتط ممع ذالاعمة 
ررلرعمهعم علمعم5 
زعععلهم 2 ممه ابحمط عععه 2 عصتدعبوعء ,94 1اعمد 
"و0 صد امه 'غئا ولطغمط1” طعت لءممننوء عطتند 4 
ه مقط تواتعلاء عه مع لعععععتل كذ لأعمة عط جتمععضم 
خمعسالاء عنام عط مم1 عستافةه بطغمط1' 4ه تجتععنوعو 
قلط وللمذئاء07جامء عتمم عه (تطمصرا منط) 'كتعزو0ن 4ه 
مغصذ لععيع حكممء عط 111 تمعتعبن عط عمط ععلده مذ ”كصتمءط 


/0 


7.ونمزو0 أه عطتىو عط زعطتن: تتصد عمس عبدظ “”عطتن5 4 


#إأع عنام كذ 2”كأكقمط 7إنةتعصتط عط .م4 ,151 أاعمذ 

مه عرلهطة لعقلتصصنه 2 صملءءمعم عط اله عتعقم 
عط 4ه تاصعده حدم عط .م1 سمتعع 10م كععتتروء2 غ1[ عع 
عطاعه كتوم متك 2 هه لصة رمعت مكحن عط بلمتععمه صذ ممهعغط 
قط عل تل 5تمطغتاد عصهد ,مون ععفطستتم عجل ؤه هلهم 


7 طذ أأعمة 


لقصمزووععههم عنوطة عكلعم؟ ععه كللعم؟ ععطاه صم 
مذ وأاعم5 عومط له عمنا عطع ععكصة غطعتط لاعنط روعت أ كتاعة 


:كة طعناة رعكنا 


طعوء ده عكتامط 2 عمتللنسط ع4 ,152 [إعمد 
عط ده ممعملصنم؟ 2 طعت 7(,77ءطصفك #ومتعصيط 2) 
عمتمععط مع بومط عه “7بتعظوعععط عط كه كتامممتاءآ 
متعطى ,كتمزو0 ترط لعلصقصحدم عمصتللتناط 2 تتعغصعء ممه 2 
قلط 17705 7عع2 عتمصسععترزة عط مع ععاع؟ ممماوتة؟؟ عدرمد 
موكامط خآ مع عمتلءمعءعة (ممتعباعقصمء صا لعقنا ععن 
ومع مذ لعقنا 05 لمم 5اععق عل ,2003 #تقطد لصة 
؟ه عفنا لى ”7.تعنمهة صه كصمعهم 7#,ممكلامء ,عطسقن 
وذ وعنتدعا حصه ,غتنت ,17000 ع«ممرمعترد جه1 مممعمعتامصة 
تمعفعيم ترص مذ هد عصمل عحقط 1آ مه ,#حدعل م6 عااتوومم 
عنادكز عط مع ععصدمعاءء عحقط غمص ععمل غز غتاطا رطع تهعوعمر 
عتمصسمعرة عقط عملعغط صملنمم عغممعومصة عط يعمعط 
عه نه رمع مع ممعم لمع تع فص عتحقط مع لعتعلتقصم 735 70001 

يو طغنو لمعم ودهه دععتاطتعةه عمتطتل كمع 
مذ معمععطوة «صمع ععم 2 عصاموىيى 1534 ألاعمد 


50115.51 5م63 مط عمه عط ,تعغه عط مذ ومع طعققء ' ,وكلعدطا 
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11[ تع اقل تعااء 8 2 101 11511110110115 01 1/1331 ثم 


11281 ذأ 25 زكلاءع مك 
آه عدم غعمعععكتل كد لعغمعوععم عط مده ذ1لاعمد 
عقة عقعط ,وتقامط؟ عمدهد مغ عصتلومععة ,يمه زنع مقط 
“نع 1 مهن عط ععصذه ,ملاعم تصدععصنط-حممم برالمصاع تزه 
عفغط]: .قلاعم مهء0آ عل 2ه عاموظ عط لغصن ععامسمت 
ر0565كتام تأعطغه عتكتعد مغ لعومم حدم معءط عتحتقط عطعتمم 
صمصة عقهعلدمغط كتطة ص لعلنااعصة مععها معي ترغط عبطا 
كأعزو0 عط غطوتم عفعطل غه عمرمد .'كلاعم؟ تتممعصتط' 4ه 
خدع ع2 لعطاوتاطنامصن عمدهد للند ععد عمعط [' “”.وعاع تنص ذا 
مغصا عطعاقصذ عمرهد عع غطعتطم عفقط كلميمك صممتضزو0 4ه 
ممتعاعه علعط صذ فلاعمة تسدءعصتطصمم عاطدطمءم عفعطل 
عملنتصعم؟ عط ,172 العمة ؤأه عققء عط عطاتتهدم 15 نط1 
1 معدا زه ,10 علصا عط ص مصمعهء ظكترماع :1ه 


01 01 ,11215و 0) 


”.معو عنام عمد ددع صتلصدعاء غنوطة معللهء أاعم؟ ونط [” 

ع7 معط 520 تغط محصلصمع تج عمط كه عمد كلصتمهء :]1 
ناه قط مطمغكنك 11725 كه يل همطللئطء مذ توعتل عللهء مع و15 
طلغ طتتاممص عبامعر طمدى؟ الت 1" :ند عطد ممعتلدى لمعه 
وتعصةعك عط عنع عممععصا حصه صمهدآاظ! *.مدهد لصة غلدد 
عط ؤه غمععمم عتقدط عط عمعنتاءط آ 50 متووظ عمعكصة 1ه 


.عد عط عط مع دعل1 


عصتعتل لمصة وعدهةغممعع مع لعتدمصم ععه عدم ترله8 
لمعلغغمع هد ,ممتءع هعم كه 1564 كذ عتتممم معت رمع لتم 
5 غصدام 2 فكله غناط تممكوعومصم عمتكتل كه معد م6 


8ع ملع نا متدعط غهط عمه ,مع لمع نزعاءم 


"للممتوتعه معءط عحقط عطوته طعتط ولاعم5 

ده لعمتعمعل عط م ممم عنتقم مزع مع لعجتععصمى 
م6 عتتقط رعكتلتعطة عط ص وعاعوؤعوطه عسرمعي2ه مع بومط 
لممتعتعه عتغط مذ ومعمعءع ارصم عمعتطعة م ممتعصيط عط 


.+مع 16م 
غ168 مها عصتطتععصم عومطة هه طعياد ,رمتعغطةه عنظ 
لمع لمعغصذ صععط عتحكقط عمط ترقمم ,ردعلءم م عاط زووعععة ترلصه 
تغط عه قتط مذ مودعم لعكمعءعل 2 #تمدم صممععة م ترأعقنام 


0 


57لاعم؟ عوعط) ع:1ة هلا 
#أطهطاههم فللعمة تممتعصيط عفعط بتومععتط غه عط ىم 


عتع أمعتاقهةء عط كد بسملعصك]ا 010 عط صذ عتمصتعتره 
2345-0 مدوع ,مهصن] عمذ] غه لتسدصوط عط عه حصتاه؟ 
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ه أعمء: م6 36 لعم5 ؤه علهم عط صق طعسكة 

ص طعتطى برعم معفم صه كه لعلمموء: طعومهاعءم 
عط كأ عتده عمناعة م غلدمطكتل 5 غ]آ .عومعمء عط عاأعمة 
عمعتعتبط 2 طأعدمعاءمء عطاك لعععلأقصمه عممةمروع عمعاعصة 
مذ حلصة دعتقعكه0؟ 7تصممد مآ ...02م كه تع لتهمععل 2 نه عنادكا 
15 12560 بممعغهكنهع5 عمد عصتصطآ أه دعمستك ععممعموعل 


.ضععدء ع5 9111 وعطعدمساعم امه ككتاءعه] 5ه طعناد 


كأه عكنا ه عصتلام صم ععد ع7 اع تمعوع] جعوعم تاه ص[ 

ممع للهمعع نا مصه ترلاتسممصتصسملع]م عدممم ,رمعق غخص ممعم ' 
#إلعععتل لعغموودقة عقة طعتطر ,بسملعصتا لمععوء؟ علا 
أ تواتده زهصصط عكلتهغمعوعومع عط مكله عقه لصة معزو للخت 
سه ممصم متعدعهم لمعتومم لصه لمعتلعد مذ عمعتلع عم 
عحدهك غفط ممقممه عل كنا ععكلع كنط 1 .عموظ عمععصة 
عأه5 12 عصاعط ,رعصك نلعم لمد عتجمد صن لعمن تمع تلع يعم 
5ه لمع عد طغتو لععمكودقة ترأعومك عنع6 ,عه ففصم هعم 
لمع7جههمم ولاعمة عط صا عع دممك صتفم عط مصة بطعتطعم 
خهحك عمعنتلعئعمآ .لمء0آ عط كه عأوه8 للعالهء-هة عط صذ 
"إلتسعناوعع عنعم ععلتصة عمصدد عط صذ مكله لعكنا عتعور 
غطعتم تغط دعمه عصود عط #؟ستعمعحه عتعط طعت لعتعتطا 


٠كاء‏ لناصصة عكتاءععمعم تولتهل عتعط هد عكنا صذ ع5 عتكقط 


صا مع ع 15 العم زه ععرعع عط عءلماصه-كتء مهم 2 12 

"لوط عصتكنا برظ .عاعوءه عمتطتل + دعاطصمعوعء غقطا بيه 4 
علا 0غ اتمتتصصا كعقيءعد غ1 بتمععهدم عط حدم نمدم 
يضاعط كد غذ مذ لعقتمعل1 25 ممكمعم عغط]' تل تمععياو 
تعط/متط عستسعأاقصدي بطحيم عط صذ يع مدعف متهم عط 
عتحصدمء عقط هئ رعتعطمة 'قلمع مغ 'مصقصتط جمصمعء جمعاطامم 


اع اخقمط عد عتحامد هع صومنا لعاليى عحا 1[نامء معاءما قه وعهه] 


5ع عسمتصنطا ءه عكنا مذ مسمعقنه عط مقط عصمن مع 
آه ععومم عط عومعمندءمععم تيدم علط “رقع زه لمعتع ممم 


غطعسامط ترعط ,للعمة عط 


عتع177 اع انتسدتترمهم عط ,عمتكلدعمة «واللدتععد/1 

لثمك 6 عمكتاكدعمم كتمترمدم 6ه ملصدط مقط مذ عع على 
زكاعلتاصصة عأطهتصمم كد لعكنا عع مضه ,تعاعم 4 م من 
حص 83 ع 104 طخت بمعسلعم؟ عدعوعدا عط مقط منعيخ1” 
-ءمتععل 2 معستخصم عممأعتعط برعط]' 2”.وعمنا 120 ممه 
دمع لدنك تحتلصذ عط عصتقعععمم ,كلمع عصددهد 4ه ”عصتدوعاط 
ءذمط مضه “”,معمتن الد كه دعصدصءم)عتحد بعت لتتت رمعموع كت 
مذءمعءا! حصةه لعلامظ .لأمء عط صا مععتى بويع ناموي عمعى 


#تصعة عط عه عاععم عط مصناوعة لعكن عتعس ترعط) عامط 0 


7 16و15 


عللع77 وأاعمة عمدود 0198ملمع2 سقصدم]-مءء01 عط مآ 

"إلصتقد لعكنا ,أمتة ععممعد”ا عط عماقن 0ععملهم 
مه لمعوعء عغطوتهد قنط]' .عمعصيءمل تسهتعصبط-حمممه صخ 
مغمذ 7اعصتحنا عط صو رعكنا عنادعحدمل حسم رمأساعصا 


لدع عط كه مصلدءء عط 


معومط عط قد عأه؟ عمتلوعا عط وععلمه كتعزو0 بوملا 
عه #واتلتمعع غه أمطمتو ج عو ,"؟'العكتهعم عط مع تواعل 
( 2) كه طمصمت عط له صمعهعقتد ممعم عط ,طتدعل 


للع كاز رومقط عبرو /10732111١‏ 


5 ملاعم عمعط 6ه عتكلمعععوممك عدلتهمة متعطءمصمف 
للنامطد .2 لصفم 2 تنتعه زهمم عتغط مذ كز تعصعره عط عقط 
علقم عط ,ركذو م6 صمععءعصمم 2 هه خلط ععنرم تعغصا عب 


.هل 7 عداتيه]/ط! #مممعى عطل مط نومع طنام 


تعاع 2 تقكء ستقدم عط لآ 
عط ذذ كعزو0) ر,وعمتمدعءعن 01 لملنتقتط 2 عصمصسم 
تمعوععم تععصغط17 .قلاعم عفعك مذ 00م غمعوءمتصصده 
.نامل عاطقطمهمع: عتامطغتى بعععغطة مزعط رمع لملعنمعاء؟ مه 
عأ كه عقتعط وكله كذ عط ,لعصمع مصعم برلعععتل غمم معطلا 
لءممعءعل بعتت مط لمع عطل غقط كنا م عكتتصتناد مص كز 
ع8 عمعوعيم عط م1 فقط مخمذ عصرمءءط م1 غتنه لعلنتمى 
تعكه علنا :عاطتووممصة عط آه ممعمعمعععممعم عط كه 
عقتصعمءء: صق لتدهة ع1 عاعدط عصمء صف عاممء2 .طتهعل 
عط عحقط تقح ناملا .متمعة عفعغط ععنا ممه تلوط عحل 


إونمأو0 81 مغ نه ,5 أو مه عمدمءءط م تاتمد1مممه 


تلو نزو وولام' مع لمع تمصا دز لمءممعععل عط 1' 
مه 17725 عط 25 - اكماز 6 4!أونامرمع71 كد عط مغ حصة 


مصمناءء صنروعء لصه عأنا له عامسو 


عط مغ ععقط عطعدم #تصدكاط .ععلده صذ ععهة كلدنعل] 

وعتتملصنوط كه كناكهد غصمغعهمصا مت عمعتاعه مغ 4ع55مىن 
ناهد مصة عدم نجله8 .105.ه مجن عل مععووع] 7 الععولين 
صقطل معععتط غمم متعم عدم عط .لعحتىء عط مغ آله مقط 
م تاأعتعامصم عط م6 عتتقط امبر عبط ,تجلوط عامط عط 
لدعلا عط مد كعزو0 .علتلتعكة عط ناعمع1 هعم عا اعمعم 
قه روععدم] عاأعفل عط غمصتمعة تمعع,؟ تكلتصمسعم م ميهجكء 
عصتعط تعكة ,كأوآ علتسجععكلة قتط ترط لعاطاصمعومم-عء موس عط 
تعطتمعط لتك نط نز وعععام 14 معصذ عنه لصد لععع لاص 
عصلاعط متصا ولتحصط صده عتعطا غوعغط صدء مط 816 .طععد 


دق وك 1 أعلمط عامع د عط غأقناممد ,عغنا م عاعدط غطعنمئتط 


ساراس وا ا" 


3 21113 - 0ع181536آ متوووظ 


وتسنامععة تعتاممء عط تتطوى كز علط 1 .5200212 صذ 7 ركا8 
عط هه مع لعمعاعء لومم لصه صعحكممعا رعسم عمد دلاعمة 1ه 
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05 علء7 عوعغط 1" .(67) "أمعك 1 لتسدترط 
6 لصهة "5) ممملعمك]1 010 غه فللم عط صذ لضام 


رقصلا حصوط ذعده عط هه طعند ,كلتسههرزم (معنقكهصردا 


لل مد لعمنعوع؟ لصه ,1آ أمع2 مصد رتنع 1" 


عع عق كصماءعنتقصذ لعستفعممء قلاعم: عمعط]” 

عط مع لمعه عملا عط ماعط مع مصدمعة عمق ترجا معصى 
تر .مرت عط كه كلتعم عط لله جاونامعط عستهدم رعاتاعكة 
صا كلهك 4ه طعنط معطعه ,سملعصة]1 010 عل 2ه همع عل 


.60 وطصطه عتعط صذ مصعطة عكن مع لمعم غمتووط عمععصة 


و(وعنكفصتول 129 مص "11) ممملعصة] علللن/8 عط مآ 

ركط 0ع تاناقصذ 1ه ممالومع؟ وعم ه معمذ لعمماءعل عمعطل 
معت '1' مقكمت عط نوع تأعمعكء؟ لعتنامامىء عمتوامطاة عمرمد 
عمتيل تجمه عم ره [اه-مغ-أعلمط عام عباه معط ,(01) 
لعتنمعدصم توعط طعنمطعلق '"!. (/8) معزو2 :ممعم م2 هكرعم 
عند عفعط ,تترزمدم لصة لله طحم مه لع تمعل عط م16 
7ط أعقطاممء53 ده ممكامء كه بمعامصعا لاع #وأعسعسيى 


لمعمل 7زاءمتطمعم لصة رواء كتممععت مصعطل 


لعلمعءعك قلاعمة عط ,صسملعمةكا1 جعل8 عط نر 
قت ,كععقلصهط 'تصصتم م ععمعسكصة لمعتهمم عتغطا 
كصم عع فصا لبطعع ىدهم طعت لعممعععل عط عمغهمع كما 


102 


عاك وقتط م عمم ود 72لاررط عومك غمعا عع اعتط 
غط مع لعممة فلاعمة عط .تيه #جتدودعععم عط 01 معاد 
آه دعستكحدعل مع عنأمتداوعتك ترط لعتصدم تسمععة 
عط لله عمتحمطة لصه عم عط عمتطتيفعل معمعمد عط 
عط ركصمصعل ,وعععصمطم ,كلمع ,نعم لاز كامعتمعءعغمز 
عم قغطعه لصة ,ممقستط عغطعه كاعمصسئط لعممعععل 
مط ربكمطه #وغط عقطتى تجلعاهة عتتخغقصم دع ع معأ عمرمد 


“.مع د أه صمعهت كبلطل متعم 2 عمتعط 


25 مع 215) لم2 ععدتلعصسعغمآ لعنط 1" عطغ صآ 

ركلاعمة عط غه عقن عط غندوطة ممما كز ماعنا ,(معنمممول 
مد ,كفاع معط ص مكله معع تود عط مع لععمد عومطا غتط 
6 معكاع عصهم) ممافمعءعء عغته3 كباممرصمصة عل تعظه 
عل 2ه عمتءطصنه امه صماكتعء 5اتومقمرد[ 269 عط 
حصه لععدتوععططة عط مع لععهةد فلاعمة عط ,195 (وأاعمة 
مه عغمآ عط عدامطعدمعط لعنتصتقصمء بعمعلمصع قلط 


17 م 21 مع 1201 
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علخ تعااع8 1012 015 1ع نتتامم] 01 أونتتة/1 خم 


7امعاعدهعممة لمعتوهم امه لمعتلعم عتعطى مز ع1[ 
كذ كتط 1 .رهام مغصا عصرم دع مبالعءه2م سمعوع اتستصباحم لصة 
ة كعتستصتحم ,مصتعم صذ لمصندم؟ دلاعمة عط كه تتصهمم تبط 


لعل عط عم] ترأعاهة لمعل معغصذ مععط عكقط عمم تتقحم وطأصرمع 


مكلة غء6غههم م متعءد وللعم: عمعط 6ه عصرم غناظ 

عمتن 2 عط مع مععود برع بلعءممعععل عط 2ه #ولنصط عا 
كمتعنا معوموصعط مملعهء اصتاصصطم 01 مم همتتسقصم 4ه 
مغ صعع تم معط عتكقط تتهمط عمدهك .دع كعداءء لمعل مه 
ده بعكنا ؟ه وعغتتصتم عمها عتغط مز عاممعم عصتيك ماعط 
ترعط صغط]' .عموعكتل عمرمءيىأىه م معلده ص عاممعم عاعزى 
اع”زهلم 2 رع كتتداء: عمتتيل 2 م ععععا 2 ملعلل عطا 11تامطة 


كلك :101 


عط .توتدددعععم 19705 صمعدع قتع معل1 لمدككد ,مكلف 

بلعتصلدم 5ه عطو عه عط زوتزو0 ععلنا عامه1 مغ هط لءموعععل 
معزو 0 2ه تزممء ه مغمز 'لععترهووعععة' ممه ملعغصة يلعحكتى 
بلمع عط 2ه عمغطعنة كنامتععم تتصه غنامطعة177 كاعمصسئط 
8متتدمععم معطو عوعط عتعط لتل عسمعكتدعه ملعلا مه ممعم 
عط عملم وكله كلاعمة عط ]1 .ععددقدم عل 2مك تجلمط 2 
صة مغصذ عاءدووعط 2ه مصنط حصءمكمصدت مع #تمط مه لعءموعععل 
ممع طغصدم عا أه ملمع غصمعءه مص لغزى لعغدك 2550 ,لمستمة 
ركأطل صة ركناره1ظ كد عند دمعلط لق .دعقم لمعاعهم نه 
2 65015 لتقطط عل مقع تمعم2ء؟ 2 01 ,عمل 2 بتتمعمطم 
]مط 15 لمعممعععل عط 1" .مغمة لع صم كقصدى عط ترهط لعموعععل 


بمتعغكصا عدمطل دعتحعد عط كاعمصسئط توتعل عط 


#تقحط لعكمعععل 2 عنههد متعطامصة كذ مغ مده أمصة]” 
يلعتعقطه مقط لختصك علمدك/ط! مث .علتارع كد عط مذ ءوعتطعهة 
مغصذ كاعدمعط /لصنط ممعمكقصدت مع لع ىزو اله 15 لعموعءعل عط 


ك3 (76-88 كلاعمة) صرم؟ ممصستتطدصمم 0 


لمعصصعم]قصدى عط م عممترصة معاعغصة 73 لاعمد ,مكلف 

آه علهه8 عط" تععله م اكز بيهم غده عمفطة تتصه مغمذ 
عأهمها-طتاى قلط ععلتقصمء ع صعغط/ا .ممم هصمممصمل”' 
أقتامط ع1 رولاعم؟ تتةتعصتط 6ه مناممع د صذ لع عكمذ عط مع 
5 غ26 111,ا معتغط غمعدعم تصحده عتعهد عق مدع لمن 
عطا مذ حتوط وعم عط أه 2(7مغقطة عط عصتعوصهك ,ععمعكنةو 
مغخصا ولمصنصة كه عكذا عل ,210 عط هخ عمنلممععة .ع تاعكه 
تضة طخت تمعد لعممعمكقصدى عط م لعموعععل 4 طاعتطانن 
(07مع غصعدءةمتصممه عط) عصرمءعءط م6 وعطوتم؟ عمه منرم 
165 دعل زعتتاكدعك عمتاوحكدىك 2 لطعتو ملم امه 


1 تغط آظآ عط م 1ه ععمم لآ عط سمط 
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عط لمعمعم برهم 18217 للعمذ ,تخصع معدا ىم 

صعطا غز 15 تبعص عنط داأعمع؟ غز مه ,معزو 0 2ه عصتمععلهكه 
عط عه عقطم رهد 14آ #عنع[مصصم عع ووعهمهم عط غقطا 
ع2 معتصسصعص عط 1 ' 183-1907 ملاعم عمتهده[لاه؟ عل آه قسنتهة 
عصمء مغ 5210 15 515زو0 غتاط ملعم متطة ترط لع لاءمعء لمعل 
عكله؟كة 15 معزو معوطبوعم عط ك[ .مصعم غعمعمع تل مذ 


(قصماعناعقمة معطعيط ممعم لعممعععل عط وعمك ترط 


.ماعط م عععط 15 مط [” 


قصتصمعطعدم؟ مذ لعدوع لل 2 عدا م دمن دعنان عند عوعط [' 
ولاعمة عل 4ه عصمتءطصيام عط عطاتيدك/8 .نءءزميم باعتمعوعم 
أمعاعصة عط طلغت غخمع ستعمم عمم معلعه عد مذ علهصم كز 


لع ا | 


لظ كمأو بوعم عط غأه ععمعتلنوء: عط م عله مم 
لعموعءع عط كتصق لاعم؟ كئط ,معتسصعص 4ه عصتلممدى 
عط لله مصنط عمحع ١”‏ ,رعتعهم كه غمعيع) طغمط 1 طغتى 


7 حلمزجاء؟ عمتلههيم: 2 عم1 5أ0ه توتهووعععم 


عط 5ل معوعهم !2 أبصصحيط كتعزو0 مد كذ 183 [اعمد 
أقتط مع عستمعععء مكله لصه رعده لعظتكناز ج قد لءممععءعل 
ماعه) لمعممءصعم عند عصعتدم كتلط طلتهط يعدم #ولمط تغط 
5 عط كد عكناز عط مغ وغخصه لعمدءععل عط ممه ,نلك حصه 
]0 14لأهعءك عامصمت معط ممه و طتبتهحد كز مط 1" .طهمء ده 
اماعع: 0م عط قد مغ لمعترعاء: دز مط 1 .عكتله معطى كنكهادى 
لماع هم ه عصه ره 22 أرعده لمعتوتجطم 2 معطاعط؟ ,”وعووه1 4ه 
.عا مذ لء تتتاععه عتتقط تتقحم دعدده] عمعط؟ زتجارء ممم 

لعتعلناقممء عط م عامصمت ععطممة براعنند كز منط 1" 
تمه 165 صا انوطع طن ممم 

اع7ج12م 01 عمتصمنعءط عط كه كنا ملصتدصعء 183 [1اعمد 
5كأول) م6 صصتيوط 2 ,عطنامل عرصه طعت ركز ع1 23!.مصداو] مذ 


#ولهتره: متط عمعامزع 


10 تنه تامتادء قتا كنا ل بمسمتاقء لتنسسن 31 
معن محم عط مه قط للعممعععل عط 4ه تلوط عط 1" 

5 ع2 رق طأوقتمط عتنع؟9 تقوم تجلوط عتعطم عقف عط مآ 
عكلهط ,معللصباط صعصنا ,ومعتعطومعم - لمعللد عط م عتتقط 
يلوءعاطصعدمهةع عط للنامء غ1 هو - هللكتمعع علق ممه ,معق 
عط 2ه أناهة عط خناظ .كعزو0 ,اعمط عام عنط ععلئا عكناز 
عط 2ه لقصنطتن عل صذ لمعققمناز عط مع مقط للعموعععل 
ه طغتود لءدوممصا عنع8 وعماكمعمتعتغصنام هه رعلتاعكة 
لاع مل عمم لثل عطو عه عط عق مذ عكناز ترطتوعم مع غمصمدم 


عا نام اعم عط ص 


155116 7 


خأمعاعصة مذ معتمطد 705 ععلناسة مد نوع10 تعطخمصم 
حت : 131 1 : 

2 3ع( طمناءع0]م مضه 31,دى 40 م710 صم مرو 18 
لع" عنه خقط كاءءزطه 01 متاماع 2 ممعم برقم طاعتطر؟ تررذى 
(لعت) عهط عط تمعومك صصعط دعق غقط عممء 2 تتعطععوم” 
ممه كلانه عط لصة نعلتاصستة مه 2ه عمعغصمء عط طلختو 


2م عط عه كلاعة م6 اونهددععع2 دع تاامعع 


وكله 11/1 (4 دلج تعتزهدم عط ,امع عط[ 
ععمعءومصا لملعمة 2 لفط طعتطود ,مما وتردتممم 
"قله لعكنا للنة عنه توغط ممه معتيهدم عط عصتتن صذ 
-0كة مذ ,ععمعساكما سدعتكة غه دععقعهمم لمعتههمه ص 
عأطوعخ لمه (مدءططتئتدن لمد لركتنا طغتناهة) مصمعتعصسم 
3., زوع ناكلخ طعمهل<) 


عمتمصاط مكله عرعب “7امعتسحصنصم مذ مععملصهط معصن] 
مذ معهد #رعمعسوعع غمم عند تمصا اعنامطكلة رعمعصعاء 
عامطبدعط غقط تتلتطازوومم 2 25 ,عمتعقصذ مد ءالا .عومطا 
معمنا طعت لصنهط كاع1 مذ ععلناصة عه 1725 #إمتمستامر 
طعت لعتفموءءمصا #رلعفيظههم معمنا عصدد عومط لصه 
.(كلاعم؟) عأققمم 
بععمه عمط كوصتلصة لمعتعهامعقطععة عرمصم كط 
كممنء بم قم 02 لمنتمفد عط ,تإليدة 101 كمعسلعمة 
النوو 35 ممممعتصقمة وعم امه عفعامصم عط ععتعم التو 
تع عق عط عكداز مزع عوعتاعط 1 .لعن اعصذ عحا 0 عتاسمتتممء 
م تعومكء عذ عمتعمقط سه عكتاعءمممعم عناه عمتعصددك 1ه 
مع عاطه عط لالت ع0 صعط عطترهمم , مصملمموعط غمعاعصة 
آه عوومعنام عط مه عدممنصععمذ متعغط عععمعععمد #للبط 


.5لاعم؟ عوعطا 


قلط لصة بعامطى د قد لعتعلتقصمء 05 ترجلمط عط 1" 

قط عحكقط ع ركتتط]” .طتفعل ععكة لع صعوععم عط مغ 0ه 
ممعم عط عمعوعمم م وعمتلوعء10م مدع تلص سام 
لمعلساعمة طعتطى معحتعةصعوععم ممه هدم عمتللة تزلمط 
عط 2ه صمتعمءقتمعل1 عط وقله مقط عد لصخة .كلاعمة 
مه رعصه ترلصه لصة عععاععم عط ,كتيلو طعتعد لعممعمعل 
عفعط 6ه عصدهد كه رعكنا مذ معمد عمط صمعدءككمعلز 
قم كلاعمة مع معتعكمم كتعترهعم صة قصصترط مدتعمزون 
ترعط علتطى ممععناءط ترط عمتععهيم مغصذ غنم معط عتحتقط 


تعثلة الناة عتعبى 


طعنامعط معتع كذ عععط عمغتلعد 2ه عام عط1 
تمعنتلعمعمذ لمهم لععاوحمذ اعتطى وعم ععهعم لمعتعمم 


عستلمعط متوععء عحمط مع لعمعنتاعط ,تلوط عط مذ لعمنا 


2 هلمع طم 


م6 مالنتوط - لععد15ظ دودو 


عط م لاعنتعتلعل [اعمة ه وز 73127 العمة عصدة عط 1 
0ه تعمعءم 0 عط1' :10 ه«وضعلصه علط مذ صم ممع معم*' 


العلتكناز م1 ممأووعومعك عل 128 


عط ععكةه #لمه كتدعمصة ‏ (713-770) 2 اك 


عقط #حمطة فلاعمة عفغط ,ه50 .عل5ذامء ممع مصمماقصهت 


وعأم صقت عصدمد صآ 


عط ,ممعدعظققتكناز مذ علناوعء ترلصه صف مم فصعمكخصمن 
آه ععتن لخ .معزو 0 وعم برعي م1 عستمعكياه لعمأمعل 
لعءمدعءعل عط عفطل هد لعلععم عندماعء معطا كز معع د غصمععع 0111 
عط 2ه عحدهد كذ عداظ .عههد علتاعكه علط معتسنامعص ترمصص 
عاعءتن عط ص ومعئة عمعطة صعطل ,تتمتعصيط عمم عه معد 
عط هم عاطة معط عاممعم عصكنا عع عكنا مذ متوعط عاتم 
طعنامعط دقدم م تفط ترعط كخ .هلظ #متزو0 عد لعل صعل1 
عط عمعتطعة مع معلعه مذ يلتك عط #صدخلمء عمد عط 


ط هطع الع مه مصدى للع نكن ز كه عغندعد لعنتمعل 


00) 210 

همه لعممقمعم معامصسدى عط صحوعط ,كتاملوطه مث 
,2017 نم1 رعأطأوومم أمم كذ غذ معط صممنا ممتعلقءء عط 
8 عط ععلاقممهء م6 عتتمقصمه م عمعم عطترهده لصة 
ركلاعم؟ آه قتامءمء عكلعمة عمه قد عه 27أء[موط 4 25 كأأعمد 
ل قاقز مةتعصتط قد 018115 ععد م6 لعمعلمععقص 
روعقةط لمتع هم عمعمع تل ععده لمعنم؟ ,كتمعغصمء عتعط 1 
5 منامزع عاتطعقصمء #مصصف رعتمعع مذ غمعي تل ممه 
تدعص غط صل يمعهة غط مع عتتقط عطعتم ترعط 1 عأ عءو عبر 
وتغطءممعوعم آله لمة ,ععنعة وتدامطء: لله صعط ,عالط 
جه؟ لءمتاماع ركطملععننتقصذ 2ه لمتاصقد 2 قد ,زهأاه] 
مد ع)ئا مذطعوط لعكنا سعط 04 عمده؟ روعدهمكنام عمععع تل 


ع اكه عط عم لعءموعععل عط طعت لع تساطا 
1 للا ) “727 لعاللف 7725 عأعقمط 6مبووظ غمعاعصة صآ 


عاممعم لعتمةمسرمععة كلعو ©/76 آه ععندمم عط ممه 
بطتوعك ععكةد صصعط لع وملام مه "لامعا رلتهل عمتغط مذ 
عط عغنط معقتل عطعتد مملعععممم علط 2ه معزطه عط 1 
ممع مع عه عدمك عردم ع1 .واكتوعم ممغمععما مراع لصن 
نه عل عمتوممصصم يمعتعممفط عتطمبراوممعتط عل م 
مون 2ه وأامتأقصمء غذ عقطا صق لالت عم 1/3/ ١لا‏ 6/4 
2ه غتاه عمتطعوعم مصعة 2ه عتدم 2 كذ عده رقطمتراعممعتط 
عط مق عآ .مما طعت عممءع ه ذز تعطعممة لصة تولة عط 
25 غ1 وه ,ع7امط2 صدوع ماعط م1 عدعنان 4 كه لمعم عتما 
عمملمعععة لمعتمع؟ صذ رقلمع م6 مصقصتط حصمعء لعدوعع200 


.15 عأع103 عمط" كز عنط 1" .صمعععم تل 
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كنا نع الل تعااع8 2 :101 025 1ع لتاقم[ 01 لقناطتة 1/1 لمر 


به نز طنتبطط عدنلم6 «ه مهء(ط ءرة كه ع/800 +77 ,معللقظ 
٠‏ ,37 «منتصعنااسش) أستدرءة0) لدرعةع سكل در كمقملقا3 


مختط] يمصمظ ع2 صعلااع صمعدعتستتصصصمء لقصمكمعم ىم 
طعتد]/ط! يسننياوه ]1ه 


بطكتو ععتعدكتل مه #رفعتعغط' ختصصمء مغ ععمط 1 معط 
٠‏ ممع نا مذ كزه 8001 تتمقام روط تترءتعسل 1776 جتعصعلاسةط] 


قدماعتمعل طصصم غقطل عع عط برط لععدع عبطلل عط مه منط1”' 
عطا ده معع ام عمد رأمروظ 17/110016 يستصسطعلق مذ 
وعقتاطاه ععدام عط ؤه تتطمديومعع عط عمتيوءعط غكباز 'عل1دى 
عختومممه عط ده مكحتدعل عط مع فلاعمة عط أه صملءععتل عل 
#متوعط صذ مععهام تعطغه م6 عمتتدم صم ,رطمم عحلك 2ه عتهم 

.علطبحة]' علععة]' .مآ ترا ممع لصم لاءعتهعدعم) 


لماعك نامتك عطة ‏ أهنته 17 رعدمامر ,(يلعء) عماترة]' 
,مده (! عر كإه ج800 تتمنام روط 


.ع كتاععكء عط ما عع عط ده عمعملمم عط لانامطد تتترمه1 


قصتععهم طتلمعط لصة عمدعكتل كه عولء تمصا عمعععيم عن 
ممةمروعظ كه ترليهة عكمتمعود عط عتم ومتومميع صعوط ممط 
عط مذ مصمءمتعقمذ عط مه لاعس مه (...) ,وعتلهط لعل تحص م 
عطاء تعددمء عفحك وتعلنتخصة لصة دععقلصهطا مصعملا ,توقطممعنده 
01100 
عط صتطعلم (...)' :21 ,(2009 بلدمطكد0) معدرعلمء ونه عنومدر 
ب/ع 2/7011 716نم ر(علع) عماتية] ”مسبم عل زه مقصام موس 

68 ,أمه00آ عر هه /800 «تمنامرروط غدبعاع سك رتنا مكرك عرل1 


بحغم خأ 1ل3480 .10281 811 15 سعسلعمة لمعنوتيطم عم 
واعسامع 1 ععه «#معمع ©67‏ ,(.ملء) ‏ رع الن/[-معاءءة1] 
بلمضفال مسر هات «بعراععتسيج تروص عراععفامرروفم 


عمتووملاه؟ 14نم ععم عط مذ لعممعععل عط عمط ورععاره/17 
صعطك عه توته زهمم عط مه لع تمعل م.م لأعمى عه عم قطن 
بزهلا بر طنر0ط عدرزه© «ه مها ءرة كه ]وه 776 ,صعالظ 

,37 «متتمعناستر) أصندءة0) ندرعتعسل دز عملي 


لماعمل نامتك عط 1‏ أهنده7ط1 دصر ,(لء) عماترية]' 
0 ,لمهء 12 عر كزه مم8 تتمقام روط 


بأكأنا كع1اتتاعمز0ك بمو مومس رأعاعاطهتمء «تعجآة كوس برلدمط 116“ 
عطاس علاءعمد أمعتومدد ,رمدم عانتتبه مه اع أده 
بر 2/6] 12 مله كله عزعسة تمد كلسبرزه م كزه كلاه أموتستممة 
بدعء 71 . لأءنا كه برعد دم ز أسدتيز عرز 20 لم6 771هء 2110 :010261 كاغ 
6ع هنتم عنه114 جام روط لاتعتعدتم 11 عدرلع توما[ مضه جأناهءل1 
4م10 عو كزه ج800 عرظة تتطااسة برأدده 7202 لاعءه علاء د 1زم :23 
كه كدمازا تسمه درم برأأه ماس تمد تتكس *زه لمعن :تمع عتعنلة 12 
بر طكأقب0ط ودرزم6 «ره لممء12 عرلذتكره 8001 ع3 يمعالط . ماده 

,37 «تمتشمعة تست أمندءة0) تعتعسك :11 ععتملناك رودا 


لمعم عتقصعاهة2 ده لمقع2 عنما مدمط عنوهام ععلتاصة 
خ/1/1! عاتملا جعآ! مط 4ه سباعءدبال8 سعغتاوممسعل/ة عط عه 
خصة ,كتتترصةم عع مغصذ علعيند 5ه عنودام عط :24.2.19 
عط 6ه عدعك عط مه لععدام عط للنامطة غ1 وتيدى عع عطل 
تدم لعل201 عطط' تجلمط عط قمتطعنام عغبامطعتى لعممعععل 
لع معدعهم 125 عععام قتطط لمبمك غه مصلا عصرمد لمعتوعم تتقمر 
غصةغكزومه ,أععلصنع5 أءعط54] :دآ برط سسشتيوه 0011 صصوظ عط عه 

لاع قتا قلط 01 أمغدعتاكء 
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عتة عتعقم امه عمتعتلعم ,متمعة ععص0 .ععتمعمممم 


ألهم2 1915 0م ععرمم 136 


وامععصهمه لعللصتاط 2 قة ممتتمطد 


ع 1تأمعطه متلاصة رعكتا صا رتعطخه طعدء مطامط 


علهه8 عط صا معغنصنا كلاعم؟ عط عم علعق لعندعوعند ىر 


ش نعط عغطعتد عقط لمصه تعلذه عطغاآأه صعطا 15 موء0آ عط 4ه 


ع نامع مق معععظ 2 م1 ممع امم[ 4ه لملتصدك1 


اجا 


دتلصمععلق ,مخ 4ه #والناعهوظ روم [1مامتووظ آه «مدوعءؤها 
وا لقاع الملا 


- كصدلاتستسد/ة - مالآ رعأعمامءمووم أالاللاقض]1 
عط صنا 1 عق اسع لمل] 


7117ل تقامع تك علط طأعلته7آ1 نرم ةنامر ,(علع) زماتية]' .11.[ 
عطامنان 16 ,(2010 ,صمفحدمآ) مم10 عرز كزه عأوم8 عنام روا 


0 


ماهم تغطعه عط صذ لعصعممعم عافد لمعنة [نعتعه عطل' 
عمه عط م عمعصصممتحصة لمعقةمعل1 مه مذ لعمعم مقط 
70 تاعسل 776 «تعصطلبيه1 .1.0 .عكنا مذ عسمتكتك 

,(2008 ,تاه لحامآ) أممءنا عرلة كه /1800 


معنااع عصهم عامصذة ه عط مع لععمةة مدعل عط أه عأممط عطل”' 
تمعغصمء عط غنامطه عمتطعمه عمتعحممعا ,ومعغططمء طصصم ترحا 
عنتمم تعتطوعخ صذ يلها لمعل متكت لصده] عع جعي ]هن 
2 بمصتناءمن/! املظ . لصهمم لمعل عل أه عاموط) علتررهد-اه 
بر ددرتم كدرمنطه جتعور ]|[ مم تل ومع نة1 كناسة أمهء 0[ عرذزه /1800 
ل رونل أمدره لمم رويطل زه لترع درج د10 ,كععلعي 17 عبأتكزه "07/67 

(1922 ,مصمعلهمآ) كعتقاتو ةل 


:7 بمهءلا عرز كزه عمو تتمتتمرروط لدعتعسكق 176 تعمكللسوط 
ممع عمغهل لمه دعتعمئن عمتومطه ,0.162 ععكه ولاعمه 
للمتء2 عغهآ عط 


:7 رمهلا عط كم ج8001 «بمنامرروط لتءتعسل 772 تعمللبيوط 
.9 عاعنا8 عل ,1967 ععنوعدظ8 ده لعقهطا 


كه مهدع ر(.كلء) ,اعللن/اسعاءىة21 بطعمظسة 13411 .1/1 
لأال/! بلمشنال امسن أمث) «عرأععتسع رهما معطم روف بوراع نم1 
ر(2012 بهتلهكادع/17 رصعل طهك) و6 بملرنء .ا عأرماط ومادها 


,96993 171 ,تتم غوأءزه7مطءسطدء7101 :11647 صصوظ ]1 
صذ ‏ معحلع ‏ كخ .96993 جلاع زط م/عك سد .اسه .أعلتطتعام1 
ضا كتتأومع.طا باط اعت تحاصععه]' تممصنعي 


صا كباتومعنآ ترط لعباطمععه1' تممصئعء 0 صا معاع مخ 


لاتعتعسة ‏ كرتا متك عطة ‏ طهندهجلة «زعتسنتور ,(يلع) عماترة]' 
بمهءدا عر زه مم8 متام روط 


ردنا بر روط ودرذم6 «ه أمهء 12 عجة زه /800 7176 ,رصعالك .1:6" 
كه «متروع عط عطأط 771271ع726مء كتمتاط روط 2درعلعده عجلة 6ه عدم ك1 
لهند 071) طاتعتعسبل دز ععتملها3 ,كتررعة تمده “قوط 112 لمكم وده 
متطناءكن]/! حامغتوظ :1 ,(1974 ,معمعتطان) 37 رم تمعناضستر) 
كممه ه1011 ككل رععلة5 .0.[ :4 ,مم10 عر “زه :800/1 ع171 
,4712120 م1صنها 20 0011127611520 4 4114م عتويل”ء هنل - كملع ماوط 

,(1999 يدهاكتآ) وممتصشئط أمرمنتوطط 


٠‏ بمهء(! عجة “زه /800 176 ,حستاعكد/طا حامعترظ 


ث* 


لديلية 


10. 


لي 


15516 7 


بتللءتمعددآ :37 مط ءدة “زه /800 +17 ,مسناعمتا8 طامعترظ 
عامط 147 ,اع اعم ه60 زه لمهء 12 عر زه 0م80 176 


ه10 برط طقممط هدرلم6 «ه موء(ط ءرة [ه عأوم8 +77 ,معللط 
37 «7منتهعناأستر) أصنمرء1() خدرعلء دك دز وءتأو ريط 


عللل1/10 عط مع لعفمعصة كذ [اعمة كتحك كه عمط عمعل[ه عطل” 
5 لع رأزع 02 زه أمدء 10 عرأتزه 8001 176 ,خاءتهعنهآ .مسملعصة1 


كه أموءدط عر كزه ومو +718 ,تااءتهعيدا .كتصدتية؟ تجصهحم طعكي/لا 
2010 


7 مهنا[ عر زه 8001 176 متصتاءعمسك/طا امععظ 


عع لمع صنة عط مع قمصصعيط مضه ععتمععنا ,معتروءط 
19 عط تعكة صنحصة غه ممعم طعنتط برط لععملم صا 
.8 بمهء0آ عر إه ع/و80 +717 ,تصبعكسا8 طامعفعظ تومهم جل 


,44-50 ,مدعنا عطذكزه 800/1 تمنامرروط غدءعسل ء717 تعمكللسةط 


#زلكنامعصةلنتاصأة زكاتدمتعتصنامء عتعم 12 لصد كلعزو 
برمسستور ر(لء) عماتية1' تصتهغمعصمعاصصمء لسهه ع ئأومممه 
2119-1 ض هضهض«'ه4ه1 
رمام نصط مونقدك مك كمما/[ دمك مرنزط 0 روعمه.آ-عل هلصت ]' :20 
ص ككل ممق تووم ممم عط :43-53 ,41 ,#ذسام ء متنعكل 
مكامهن هه عاعم8 عل ترط لعنتءطصسه ,دسملوعصت]ا ع1لل81/10 عط 
مدء<آ1 عا كه علوه8ظ ممه ع1 ' مهن طؤغهطا مآ .335 ععع1” 
[10] تعملنتصعم؟ لمصنه؟ 7رلتسعبوعع 6دمم عط ؤه عمه 15 غز 


/كنام اع ناءء عند ومع ا /علنا.عه. أعنا. مترووع لمع نع نل و / / :معط 
لمصغط. 5417 


معطنمتن 5ه طعنط ممتععسيعء ممه طعتط لمعتعمعن..“ 
مم10 عرذكزه /800 7177 مسدعمدك/ط! طامعفظ .”متيزو0 برط 


أقنحد لوط عط هه للدمععنا لعترماصحص ذذ متكت 1ه عطل 
زه /8200 +77 ,لللءعمعيدآ .كتامممععم عط ممع من معنا عط 
44 ,اتروع سظه0 “زه أمهء 10 عرز 


كع وى ,ه12 برا ر/غ0ط ودرذه0 «ره لموء 10 ورلتكزه عمو 77 عالط 
ر(علء) تماتجة]' :26-32 ,37 دهش مهناسل سند ة0) 11رءزء د / درذ 
زه جوم مبمتتمروط لمعتعسق مراع ترك عط أعل701آ1 لاملل 

7 ,أممء 10 علطا 


ز ز [ز ‏ ا ل 


عممعامليت جه كاععوكة غمعععكتل عط عتعم بتعمعطم عطل 
وأعتمرلة برعسعامر رللء) عماتية]' .لسك تحتقصة عط 2ه معلممر 
7 ,لموعط عطشكزه عإوم2 ببمناصرروط غددع نع سك ,نامع كرك عرا1 


كعزأم 5 ,ه12 بر جأة7وط ج0017 "0 أمهء 10 عرةكزه /وه8 +717 مدعالظ 
رقع ده آ-عل هلصت ' :37 ,37 «دمتتمعناتسته) لصتدرءة07) 2دعلع دل درة 
6 ,املك ء متقعدك ,متصقوط موتقدبل مك كمرملر[ رمك مستا 0 


0 


عه «#ععدع67 ر(لكلة) ‏ تعللن/ ا عاءسوقط ‏ ,طم خاعمعالنك/1 
بأملطئ] أمسره 0728 تعطأععاساه فارطا ماعو امبرو 111111111 


زه مم8 7156 ,تلاءتمعيا .عام 2 ممتمعهم كصمائت؟ ععنما 
لعموعءع0 2 آه «متتماطعوعدمع؟ :53 ,اتعطاعء ه60 كزه ممء(1 ءجة 
:10471 811 عطعلدا! منتترمة8 صذعأم 2 عمتتدعم5 


,121210 موتقدبل مك كماما[ ومكه مط 0 ,وعمه.آ-عل لمهم 
0 


12خم م 


324 


325 


36. 


327 


36 


29: 


40 
41 


42. 


43. 


44 


45ْ 
46, 


47 


6 فالننوظ - 0عع8153 متوقوط 


أمننه عنههه نصرروط لتعتعمبه درة عدرقء تمعار! مده لووط بدو ١1‏ 


,2ع 61د 


8 شط 23/1 دملدهمآ مه 3082 !ا عتحناما معدا أترمه1]2 
سرع [لنة/ا «تمصصبص عط صذ كمع [نتمصة عط ععدام مع عحمط وتمطد 
«ووطع لسع 101 ععه «ععدعء67 ,(.كلء) ,تع الن/استعاء»ة1آ] ,طعمظ 
(ع تع ام) 5 لم18 أده أصت) برع كتمع تروط عراععولة مروف 
6تاعتلل ع1 طعندمتطة برمقتمر ,(بلع) عماتية1' :82 لمصة 

رأممء نآ عر زه وم «بمنام روط مقع كل 


خدرعلع دل ح/تا ترك عجلة ‏ ط[هنده17 «رعتصتور ,(.لع) ابره" 
رأممء 1 مزه ج800 تتمقام روط 


,لمهء10 عرةكزه عمو 176 سساععس/طا امع نظ 


ساسع 101 مضه عنطءل ددرتم داه «لكز بأعنة لم1 ترط ,معصساطة 
00 2 2 0 0 0 71010 11كم0 
عع النتكة :(2003 رعملت/! سخوهدمدسدآط ,معمدطايع1171) 7 .1م 
بوطع هط دع7161 ع2 مععدع7) ,(.ملء) نع الن/اسعاءءة21آ ,رطام 
7 ب84 امسن مه طمت6 بعتاععنمج تروط عطعفامررو/ 
صصم8 عننترمدمععء انتسكق دعل عمكصظة حصدت' نتع عاط عطءنز] 
,(2010 ,سمععصنعقى) 225 مرعاامعنار! عودتطة6 ,1.1647 


]1 ماقععوعناد بلع1010 هذ عذ هه ,1359© عرءناء ماع كل ترهظ 
ماعنا( عتبرصيظ وكلة تطعند كه لعكنا صععط عتحكقط للنامىء 
ععلتتصصة عمد كه عنصعد مع لعلمعط امد لعلام: 15 30232 
مه ومامعقطععة لصة عتتضدعغنا صذ طعوط عه ععلنسة 
مذ لعقن مكلة عتعن برعطل كه سمكعصطط عحتعع ممم غه عغمعممعاء 
بطغتصك .1 لصه معترعا/ط ,11.977 .ععصدع طتمعنه عمعمع طعتو عن 
عسوم امهنا كه عنعدة1 عتاممر) توهال تمع ة تار 711علع تك 

.0 ,30 ,1994 ررعدمع[ وعل<) 


ده عصتحة لامع 2ه علهد عدللئم عل عمط 15 155 للعمد 
مة بلعءموعععل غطال له عومعط غطع ده لععهام ممه ,عتمصسعرو 
.1و0 أه عوعطعئعمع عط زه رعموطءاعوط عطع طخغتم؟ ممعه 2550 
دز عقللتم 44 عط بمعطوعءئة غه كتتترموط 5لاأعتمعتا صآ 
بتااءتهعنآ .1 .156 ممه 155 العم طغوطا ص لعصمق صعجم 
هبكر تتمظام رويط 712عفع تك ,ترع روعي 1ه كزه أموء 10 ءرأة 0 1800/6 
لاءعم5 .138 ,(2006 بصعلا .آ) 80 بورسزررعء 107 عرلة دز هنوقلت 
طتعمكةز اعت كه عمقحط تمصا كزوآ ده ععلناحصه عت عط ره وز 156 
تعنمم لمعتعمد عط عمتعصئط تغط عط ده لععدام مكلة 
0 عمتغلن”؟ عط تعلتتصة معطخمصة غناوطه كز 157 أأعم5 .5أكآ 1ه 
8 لاعم5 عدمعط عط ده لععهام عط م مكلة (عك/ة) لامع 
0 لصة 159 لاعمة قصة ل1أمع 2ه عدلامء ملدمعط عد غناوطة كز 
لمععدام عط مء دكله عدمكلاء؟ 02 عع اناحصة-كتات”زصدهم 2 غنامطة عنة 
عدرقم 6 «ه ممءط ءرة كزه /وو8 772 ,صعللق عدمعطل عط مه 
دم معنات س1 لصنمء 0 خدعتعسق دة ععتمدى بيهل برا 1071 
75 وكوك ونط © روعمه.آ-ع0 هلصت .11.11 :155-56 37 
-232 ,(1991 يدهحامتآ) برزسا ء مبفسعلك ,متمتوط موتاسل مله 
“ره دو 77 ,تلاءتدعسآ نمذ 156 العم صذ لعصمق هعم :234 

6 ,لع طعع مط م0 0 أممء 12 درط 


عه #ععسع 6‏ ,(.كلء) ‏ نه [لن/اسعاءوة 8‏ ,طعءماسيء النتك/ة1 
ملميش تنا أمسره طهت) مع طعتسه تسروم عبأععقام روا :ورطع 1016 


ممم تععدع 6‏ ,(ملء) ‏ هلان /اسعاءوة 2‏ بطعم سا1 
هسنا أمسيه طم دوعتس رويط عبأعرقةمرروء :ءادع 10 


4 ,49 ,تع ريع م0 زه أممء( عرتكزه وو +77 ,تلاتمعنداآ 


24. 


2 


26. 


7 
28 


28 


30. 


31 


932 


90 


22 


1 تع قل تعااء 8 2 101 0105 1تتامس] 01 اقتتطتة/ا مر 


كمه «معمسعء7 6 ,(.ملء) ,تع الن / 1 تعاءءةة ,طعام مع مك1 
م لم6 بعرأععتسج ‏ تبرؤمظط عاععتامررهم :رباع نتطدع 161 
00071 


رم1طتوط مونتسك مك دمنممابة كمه وبستط 0 ,روعمه.آ-علدلمصت]' 
كإه 2001 17 محطتاءكدا/! مك811 :222-225 ,سال ء 10أولر 
41 ,أممء 2[ مز 


رم#طتوط مونتسك مله دمنرمابة كمه وسنط 0 ,وعمه.آ-عل لمت[ 
سأك ء زور 


0 مرجع سظه0 زه لموء 10 عبلتكزه عأوو8 176 تلاء تهعناآ 


بها برط بط عمةم6© مه لممء(ط عجة كه :800/1 776 ,معالف 
0 ,37 «رمتتمعنا سر أمتمرءة,0) خررء ةعسل رز عمتلويضى 


بلمقء8 عتمصعام2 عل ؤه مصظقامء صذ لعكن هه 000 علط 
صدذ عط مذ لعكتمط دعام صصييت جره عصمل ودع برط جعمم 25 
.3390-7 ,(2010 ترة]/18) 30017 رصسد/ط أه تسدعدتك/طا مععذزدا 


ونه عله عتما[ تتمنامرروط موتك رتتقطد .1 ,دمدامطءتاح مآ 
,(2003 برعم ل تتطحسون) برومام 16 


صقةمترعظ عمعتعصة علا ممع مصه روط كبو عاعع0 عط سمعظط 
1107710 ,2010 76271164 متسمتطمهع و0 م .جمتععامام ررإعم 
1107 ,(1996 ,عتل]) مس11 مم مم1 


بممءنا أذ كزه /800 717 ,حصدعكس/ط! بامعترظ 
مراع سطه0 كزه أممء 12 عر ]ه عجوو 176 ,تلاءتمعسدا 


بها ترط طرمط عربتم «ه مما عرز كزه ب/ومظ +77 ,صعالف 
,37 لمعأس ن) أصتدء 1() خدرء لع ببق ررز وعتويدد 


#اعتعسل تعره 16 طأعنتهتطة برعتبيور ,(.لء) عماترة]' 
,لمهء 10 عبن إه جإمم تتمنامرروط 


71١‏ ملاع رأتع م62 “زه أموء 10 عبتكزه ج/وو8 7176 ,تلاءتوعنآ 


برها بر طتبوط عررزه© «ه لموء(ا عرز كه :]وم8 77 ,معالط 
162 ,37 «متتمعناأسر) أستمءة,() عسل 1 مامد 
رمامنعط ممنتصل مه ومنرما[ دمل مستط © ,وعم ه.آ-علمهلصت1 

120111010111011 


0٠‏ لاطنزوط لتتعاعسك 11 ه87 116 بعلنوط 


به كمم.[] يمتعنا!' ع عه صعءة عط صق وعامصيت عمتمترط 
حصة حتطماعلتلتطاط كتعملا بعآ8 ,معتهن ,متلعظ ,معوط 
5 هقمع 011 


أ غ167 أه مننوط 17 هأومارا سل ,تتمعءمظ .كل جزومعلهكا ..1آ 
0 ||[ |[ #[# # [#[ ز ز# # #ز# [#[ [#[ [ |[ ز 11 111101011 
.8 ,(1987 متتطتا متنخدكظا ع عمخ) معنعمامءرطء كل 


أمعتعمال تتمنام روط تدعنع سك زه كعتتوراععار! 7116 متعصعنظا .1].1 
172-99 ,(1993 ,معمعتطانت)) 1166 ه12 


3 شط ,10321 شظ تسبعمد/ط املظ عط عه مع امصمدط 
,(1994 بلتاكسظ) #مرروط خدعتعسل دز عنودللة بطعصاط .0 نصذ 
36-7 


2720141 املك أحره 16 له مطنوط رذ منومار! ما متتهعء هآ ,تإومعله1 
.118-19 


142-33 رامبروط لدعتعسك درة ءنهوولة بطعصتط 


223 


73 


74 


7 


76 
7 


4 


2# 


80 


81 


82 
853 


84 


55 
86 


37 
88 


89 


590. 


9 


92 


593 


بز برط طترمط عمذم6 مم موء(ط عن كزه ]و8 776 ,معلل 
45 ,37 «رمنطمعناأستر) أصادرءة,0) خدرءق كل دز ععتأويضد 


آه صملاعة عط ترا جاتدعصعع لصن ستقمعء مع لعممعععل عطل .م1 
:2007 776 مللأءتوعناآ .صتدعة عتل مغ سدعمم 10نام؟ غ1 روععلهمد 


4 ,امع هه 0 أمهءر][ ع1 0 


كع وى وهنا بر طامط ودرزه0 «ره أموء دآ عر ة[ه عأوم8 7176 ,معللظ 
رو مه آ-عل هلصتم[ ' :45 ,37 تمصع ناتستر) أمتدرءة() +درعقء دل ترز 
0 ,7أسلل ء مرتسسكل ,مامنوط موناسك مك 7105مل/[ دماه مرا 00 


,1م121 معنتسكق مله ومنرمل[ عمله نط 0 ,وعمه.آ-علهملصت]' 
,اسل ء مأتقوول 


بها بر طترمط ودرلم6 0 ممءط عرز كه /0ه8 +75 ,معالط 
46-7 ,37 «رمتطمعنأاستر) أمتمء1() خدرء عدرل درز عمتأوريعد 


[ه وأومظ 776 ,للأءتقعيآ .لعمدعععل عل ترا ممصم حصنا مقصتط1”' 
٠‏ مااع رأوع سه “زه أمدء12 عرلا 


,611 لقع 0415 إن أممء(1 عر ةزه /800 776 ,تااء تهعسدآ 
.65 مم10 مزه /800 «تمقامبروط تاعسل 16 متعصعالستوط 


]0 /وه2 776 ,ناا تهعيدآ .عممعا عط ؤه تععومم عنء لنصسة عطل' 
مااع انع لم0 كزه أممء 10 عرز 


مغ لعامه: لمة ععتمم؟ كه قعطغيت عط عم اوم 705 معن 
200/7 776 بمستاعميك/ط امعترظ .عسي لععاع 1 عط معطم لزمط 


ممع 12 عرأ1 1ه 


تعكء تصن عط لعتممتواعه طعتط دمععدم لوتعصليم عط1' 
ااعتعسك ‏ هنا معلل عرلا إهنتم7لة إعنتمر ,(لعء) عماترة1' 
صذ علاع: تإهمم عقط مصه ,16 مم10 عه كزه /0م1 تبمنام روط 

هتداع طععه عط 


لاعتعسطل و/تا عل عطة ‏ ط[هنده7ط 18‏ برمدصبتور ,(بلء) «ماترة]' 
,مم10 عرأكزه /8200 متام روط 


مالع رأوع ص02 زه أممء دآ عدةكزه 800/1 776 ,تلا توعندآ 


لها برط طنبمط عدرنه6 مه ممءطط ءذة كه ج/مم8 +75 ,معللظ 
962-2ب--- 1 321110111 


.كعتطاعمةء معط/ئتط غعكصتفعة عنتعقم طعتم لعممتتوء 15 


ماع أعع مه “زه أمدء 10 عرةكره وم 176 ,الا توعسآ 
0 ,لمهء0آ عر كه /800 7176 ,مستاعكتط/ا! امع ترظ 


لها نرم طترمط عدرزه 6 مه لمهء(ط عجة كزه ج/وم8 +77 ,معللق 
تمعنأ أسر) أستمءة() دعنك دز وم وراد 


,10م هط موسق مك عمنرمكر عمال مستط © ,وعم مآ-علهلصك]' 
امبزعط خامعاعدك دز رتور 176 كلتة”[ ا[ :124 ,رسال ء م«ثوولر 
,(1994 ,تسممطاعصتدسئزظ) 


بيدا برط طنرمط عملم مه موء(ط عجلة كه ]مم8 ع7 ,معالظ 
77 :ممع نأأسنر) أمتمء1() +درع لع سر دز وعتأو رد 


,مدع 10 عر زه 200/1 7176 متداعءكتك/طا حامتترظ 


لأعمة 8ه عمفلعة؟ كتطك مذ وعمسلععءمعم عمتصلدطصظط 
عامسفت :64 ,رع عع 0 [ه أمهء 2[ عبأنزه و80 176 ,لا تهعآ 
.9 تاعلط لمعتعهد د ده لصتام؟ 151 أاعمه أه 
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68 


69 


70 
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7 16و15 


رمه 10 ع زه /800 7176 ممصناءعنط/طا حامعترظ .لمعم علتممصيل 
11000 


كز «تمتطهعترتدرمدرعم عرز معله مده لدموتوعط7[ مذ عمس كرتيل “ 
00 .31 لممء(آ1 عأتكره 8001 +18 ,حصداعكسا/! جامكترظ . ”...همل 
لصن عطمنص 522 كأعمن0 1.[ عتدمخصم عمعغطى مصة عزون 
عذك مده موتائعط 1005 (.لع) تع تعتصعى 1 .]/ل بصا ,مستومصممكا 
2--ب--------- 0 1غ1م/// 

325-17 ,(2007 اهلام ط) 7 دطفظ1 


اوعتعسق ‏ 6تاسعكزه 1 [علته7ل1 ترعتتور ,(.لع) عماتية1 
,لمهء 12 عر كزه 800/6 تبمنام روط 


نل ممع دنا نر ,'لعموءءء0] عط لطة 115زو 20 ,لغتصدك .1 
بطعتدد ./طا تتعطغسيط عء5 .4 ,(2008) (1) 1 برعمامامروط [ه 
معصدكخط 1[ ,روععاعدة8 .8 نمل ,*2[لل8 كه معزو مه اللخ ونيزو0' 
متأم درتو تمع .امع اتلراع روط طع 76161 ,(.كلء) عطةعد .5 لصه 
ا م ا ل 

.325-77 ,(2006 ,صعلدطاوع171) 57:11 ,2005 


,زو 1م تلك عنوتطامهوماط ععلامم عمنا' ,ععمررما .ل 
.6 ,(1977 ,متتهت)) 1511/4077 


امعتعط ‏ وتاسعتره 16 آعننه7ل1 برعتصتور ,(لع) عماترة1 
,مه 10 عرز زه 8001 اتمثام روط 


رلمهء2آ عبن “زه 8001 176 ,تشناءعكس كط امع ترظ 


رو مم مآع لم لصك]' .لتمسوع 52 لمصة دمع هتزعدعم يصمتاءع م1 
اساسا ء ماعل ,متصنوط موتتسك مل ومنرملة كمه مس1 0 
27/79 


تتعجلة زو /أسراءط درم م1 كن ذه عجلة لمعم /وناجرة كاتمفامرروط 316 “ 
بوجاعتسله كارا كزه #«متععلهم عرز "عون ترتعجلة ععمام م1 مدعل 
.3 ممع 12 اذكه /800 176 ,حصنعكن/! جامكترظ , "لادوم 


بوط برط كتمع ورم «ه أمهء(ط عحئ كه وو 776 ,صعللق 
62 --ذ- 00000 0[ [ 1 1[ 11010101 


ره إن جوم 7172 بصعالة نصذ لعتصعععنم مخصفتيه؟ عمع ندا 
أصنيرء 01 طنرعلع نكل دز ععتأميةاى ,بره10 برو 1071/7 ج001:1 "0 أموءد1 
196-60 ,37 01لمعنا سر 


ملمدمز وطاعتتاماسة وطعتلت ءاطع عيهة1 .مراع و0 
رع عامل على رماررلا مدعو مععءاددرمق ساكل لقتل 
عاطم بمسع ةيرمع مره ترعتوعاء ‏ 072 7بأعمتك ‏ عار[ ةسوله 
عط ها حامود «ععوسطاءمتء8 «عدرزءتعهلام غواعم ماع فوط 
نصغط بععطاعل عط كنآ داعتصددآ ترط لعامتاطاتام 

0 حصنمطم.صمدععم /عل.معسية نامع لمع 2م 


2011 767 


ر(كلء) تعللن/معاءءة11 .طعمكاع الت/ط جوتعععصذ لمعتترجطط 
-199 2 ه22 
37ا ه11 داه 


بصعالف .لمعطععهم؟ عصتطعنه مه طعمء عل عصادوت] 
كسك برو برط ططروط وداه مه مولا عراز كزه /1800 
عط عصتطعده]' .200 ,37 «بمتشمعتا ست لأسندء 01 لتتعتع سكل 
1110 مه وممل جمه ومست © ,قعممآ-علهلمتها' تطعيةء 

.9 تاساقم ء متتعل ,مامتوط 


لمع اع سف تا عكره عله طأهنتمجرة زعدملمر ,(بلعء) عماترة 1 
,20 ,17 بمهء 12 عر كزه 800/6 «تمقامرروط 


لا ا ا 


ململ 


1 


113. 


114 


115. 


116. 
117. 


118 


119 


120 


1 


12 


1 


124 


8 تاننة - 4عع8153 تتودقط 


ماضبروط لماعك 1 عتوهل بطعصتط 


ععله «#ععمء6 ,ل.كلء) ‏ ,ءانا تعاء قط ,مكاسع 1/1 
2-70 ص51 
اعتعدق ن/تا عله عله طأهندمتطة برمتعتوزر ,(نلع) عماتية]' :33 

29 لمهء 0[ عرطذكزه /800 «تمنام روط 


عمغطة ده عمكلرم كز معمعنا صم مملصممعلة «دا 
واعنء طامعولءآ] عاء زه 6ه مععتمكتنه عط مععصن مععتاتطلوومم 
عنقعسبكتطعنم عزدا 
7 اتصقط ‏ تععععنة 5‏ مععصصدمعومة ععل عطعناممد 
تععاء ممع تدس /عنعه امع مجروعد/ء /عل. صتاءعطعيط.: لنعلطاءوعع 

لممغطعع لص بصعت ن[_حده /مععصع ده لهم 


روهط بر طتموط عدرزه© «ره موءط ءراة كه جأووظ +77 ,صعالط 
177-1 ,37 «رمنتمعنا تسر أمصنمءة() خدرعءلع سل در عمطي 


تعغلطة كعومد عمسلمع حصدص لط 


بلموء(ا عطتكره جوم تبمناصرروط ندرمتعسل ع1 متعمللنيه! 
بلموءنا عأشكزه عأمم «بمنامرروط خدعلعدل 176 جتعمللسيوطا 


ه102 برط طامط عدسزهم6 «ه ممء(1 عرة كإه ع/وم8 776 يصعالط 
املظ 2 ,37 «بمتطهعناأستر) أسايرء01) <درءزعدكل 177 وعتامادا3ى 
0111116 ر(لملع) ده ابوه ' :6 ,لموء0ا عد كزه /800 176 ,تطناع مط 
0 9-21----1111ضجض2ههض'142 

34, 4 


يمعللخ .عاغت نه عصهد معغط/عتط ممعم لمبوعد عط عصاعط (ل) 
كتملك ه10 بر لوط ونرزه9 ره لمهء 2[ عرلة 0 ج8001 1/76 
,37 «متطمع نأ سر أمنورءة() دنع دك 


معام #تععدع6 رلملء) ‏ ,عللن/ ا عاء قط ,اماس للنك/ة 
بلمرسذ1 مره أه 7 «وتاععتسج رما عبأععتامرروك تروط منة1 


عمتعمامعء عه هملاعم وسمتترصدةمسمععة كومتحدعل عند عمعط1 
.كلم ككده حصماع متكا بجعا عطة مصمع عدلنادرمم معط 


معام بمعده 6 ,ل.ملء) ,تعللن/استعاءءة21 ,عم امع لط 
بأمضنا1 مه امت بعطععتمج تروط عتاععفة مرولا تتطعي ادع 101 
34 


دماتزة 1" 12 ,8 مم12 عرز لزه 8001 7176 مستاعكسك8 امعاظ 
2-9-2-2 
,مهنا عوأإطكزه 


لمعتع سك تتا«مكره عرلة ‏ إعندمدر1 بإعدصتور ,(يلع) عماترية1' 
,أمهء 10 عر زه 18001 «تمنام روط 


عاكة. اعت طامععم: ,96993 11/1 يصصوظ ععلء زمءمطعتطمعئه1 
,63م /ععاء زحاه /عل قط 


1 10 627116 كلا 01 2 كه (11 عرز تلر) 8 تمدع لكل عر/1 درل 
[1121/111114 كعدرلا تتودررم![ مندرز معان نهد 7720115 كاة طلا ,10ت 
1/6 علره ‏ ملظ طهلده 17‏ تإ6 نامل ولعلعء) عمابرة1' ,تأمدم راد 

59 ,لمهه12 عرلذكزه ووم تتمنامرروط 1دعق ل 


عسل كرتاعكره عله طهنتمجيلة روصتو ,(لعء) عماترة1 
,مم10 عر كإه 800/6 1472 ماروا 


بقعاء(آ عط مذ عصاءط وعزو0 6ه صمعهه! غلنه لممتوتره عط1 
ركه روكاع 02 زط وعذمن8 لصةه ,قصدةمرروظ رطا نلو زا لعالىه 
عمتسصعممء صة روملترطق مذ لععمعه! رومهمول 12 عط معكة 
عط 2ه لهم عط لقغصن #ممعتمع ممم روط ععتده أله لمعم 6 
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110. 


24 


ع عالط تعناء 8 3 :101 15111011025 01 1أقنتطتة 1/1 لخر 


.8 امرروط لاعتعسك :1 عتوهلا بطعصتط 


]لاملل صا ممعغهء تمسصصمء لمدهكعم علنتا ععلسصعكا 
عكلصعاآ .2006 تجتمبمداء رمملصم] ,عغنقصآ عمسطايو/ا عل 
وناك واع علا صا توتو حتمتا معلاعآ عط عه معسسوعع1 2 15 علنكر 
//بتمغغط تمصمنونتاءء مصه ععمعنة عنتطوعث لصه حبجطمهدوملتطم 
عل ناعا /عتطهعه /لمماعغهئ تصدعنه /25خ] /سلء . صع لاع | . مننحا. توكو 
مرو تاعاعسه هذ عدراءعتاوعا! مده ناموط بهعاء/١‏ نص لصغط 

1104216 4110 56161166, 


لععدام لصة معوزاه غمعلمعمعلصا كه اعلنتصة صعصنطآ 
ستعاء؟ة2 ,تملع للنت/طة «جلمط عط آه كعقوم عطلععم؟ مذ 
1/1 عراععنامرروم اواعنتطسع 7101 كعك تععدرع 07 , (.كلء) رع النت/1 

4 ,82 أهسظ1[ أمسره ه27 «رعتاءوسلاج 


صمعةمتصسمصعل ”مقط عط طلغت ععمود غمم معمك معالف 
برا طبمط عله «ه مهء([ عجة كزه عأومظ +777 ,صعللى صضعطكن 
,37 «متتمعنأ تست لمادءة2) ادرعتعوكل 11 وعتأملةاى ه10 


لاعاعسة وتا ستل عله ط[هنتمتطة ‏ رمد مام ,(نلعء) عماترة1 
9 ,مهنا عر ةزه عدم تبمتامروط 


25 


122 


133. 


134. 


135 


136. 


نمم تصنامصصدم 1ه وأعصصقطء لعمعمه وعطعدومممة لدعنتعة/1 
ر(نلء) عماترة]' .وعمه عصتكتل ممه كعتبضمعى عصتحنا مععوجعط 
9 ----- “ “ “ 9 [ص غ121 

1071١ 


5 1028 25 ,بمطام؟ تزقلة عمتتاوكة صدء عده دعغهءه كله 76 أأعم5 
عبط كزه ج/800 +77 بصعللظ .ععددقدم ووملله عولد عط صذ يله © 
أهنمء 01 لتعتعسل دز ععتأملتاى ه10 برو 0ط عنتزه6 07 أمهء12 

6 ,37 «رمتطمعنا تسن 


2067 +77 ,صعالة نصذ 9 لاعمه أه صممكتعمعء ‏ كذ لاعمه منط1”' 
ل7عأعتك 112 ععتميناى برهلا برذ مط ودره0 © 0 أمهء10 عر “6 
روعم مآ-عللصت]' روكله لصه 10 ,37 مبمنمعنا تست أمامء 01 
10 ,ترتاسللرء وا«تعلم ,متطقوط مونتدتل ملك و10 هارا[ دمل 170 0 

5185555 عللاكهطع]1[ 1ه تزاترده زهمط عطل كه 


2 صلتاءعءظ 12 


4 1208 كله علط بوتتتمدعاعتد دهاعم كذ 00/7" رتم1 1/7" 
له ناته كزه معتتعلتوءد أمععدرز 4 «أالسة 111011دم تارم 16712و ةوورمه 
61ل أ معكزه عرطةا أعنده7ط1 ترعدتلةم[ ,(علع) ده أتجة] ' . لم1 

بلموء([ا عمغ ]0 ج8001 متم روط 


7مل1ه1/7 بزع ةنهم ر(علع) دماتية 1" عكنا صا لعكنا كله مه هوا 
9 ,28 معطا عرأشكزه عمو تبمتةطبروط غدرءفء دبك اسع تزه عدة 


آه هعم لعن عط عه عممء لمعغطمعغطة 2 عصعدعومع: صف ع[ 
طمتراوممعنط عطآ: .معصعدمط علتاظ ع لعلام متصترمدم عط 
اه! عط بدسملعمتكا 010 عط مذ بمصصمط م مذ كتوعممة 
8/1001 عط مصمط وعغدعدمع: غذ غتدط بلعل تل غمم هه عقدم 

كه مدملع مك1 


12 


126. 


1 


128. 
1 


130. 


131 


15516 7 


-50131 ع16) :101 عع2ع1]510 35 (071711,3862-39123)) 1099 لاعمك 01 
كاد 1 0150 ) دز مسكتاء للد د سدكن:رزر) 


تعويذة رقم 3862-3912(1099 ,27'1711)) كدليل على الاندماج بين المعتقد الأوزيري والمعتقد 
الشمسي 2 نصوص التوابيت 


"كقططى اع:27)-1]1 


يتناول الباحث بالدراسة واحدًا من نصوص التوايبت التى تتناول رحلة الميت من عال الدنيا إلى عال الآخرة في كتاب 
الطريقين. وتدور الفكرة الرئيسة للبحث حول أن الاندماج بين المعتقد الأوزيري والمعتقد الشمسي كان موجودًا لدى 
المصريين القدماء منذ الدولة الوسطى في نصوص التوابيت؛ حيث يقوم الميت برحلته للعالم الآخر عبر السماء كتابع للإله رع؛ 
وفي نفس الوقت كتابع للإله أوزوريس. فالعالم الأسطوري الذي تصوره التعويذة هو العالم الذي يقوم فيه ا ميت برحلته عبر 
السماء. أما العالم الأرضي الواقعي الذي تُتلَى فيه التعويذة فهو المكان الذي يوجد به أوزريس الميت؛ حيث تتلى عليه التعويذة 
وهو نائم علي سرير التحنيط. فالميت هو إله الشمس رع في السماء» وهو أوزوريس على الأرض. ويتم الربط بين العالمين عن 
طريق تلاوة التعويذة. 


2 مع طم 26 


5ع 001 قا جوناع 221211 1135زو0-ة 501 عط 101 ععمع10؟8 مث (12 3860-39 ,5711 :07) 1099 1أوم5 01 


عط مضه رتولاو عط كذ لاعمة عجكل غه عتعطمة لمعتطحوه عغط]” 
لمعتتععام 15 معزو عتعغطى ععدام عا كز عتعطمه عنكتلمتمء 
ععمام عمغل عنه عممقعلءء مه لعط 2 ده عصتوا قه 
تعطاععه: لأأععصدم عنه وعتعغطمة مبونى عط" .صنط مسصتامعة 
لللعمه عله ممقمععء عط مرا 
(ه3865-391 ,1711 '07) 1099 لاعمة عن 1' مامت 
عأهه80 عط غه ممغعتلء 5*معاوع.آ 4ه 11آ7آ ممتععد مذ وتتوعه 
تزط ممصو لصة [اعمة عصم! 2 دز ع[ '.ويه/آ 100 عط )4ه 
عد عام عل دعطاتووعل لاعمه عط .صملءهة عت صذ كاءئ]ز 
عخآ لمع صن عط كه بإعصعناهز عط صا عمتيهام كذ 4ءممعمععل 
وعاعهةوطه عمد عط وصلعع؟ 15 عط عتعغطى رتوار عط طعدمعطل 
للعمة عط]' .ع1 0مع صنة عط قه وععدام كامعععصهك لصة 


165 


كنتقع 160 وراسة ,م1 0 «عسام لامر ء را 2771 1[ 


'7)) 1099 العمد عت 1 مامت طعت ملمعل تعمدم دنط 1" 

عط ؤه ع35538م عحل :ه10 صسمتامأىدعل 2 25 (3862-3912 ,1711 
عتغط مصته متهم عط 1" عم عط مع عكتا قت مصمع لعموععءعل 
'وتره117 10 عط كه عأهمه8' عط أعدامطغله غقط عنونه م كز 
عط عسصتعامطة عامهطا علتبع 2 كد 6ه غطعتامط عا غطعتمر 
عط وقلة صو غذ يلار ه«وصعطععم غط مع كتوه عطع لعءممعععل 
طخت لمعل مغ حصنه تتحسغعمم ذزع] .علمهط لمنمق ه مد لعطاتوعل 
0171711 ) صو عط 111 عتعط فدهم] عط غتدط ملأعمة عأمطع عط 
صسدتاء لدم ممعزو0 سد[ه5 عمط عممعلات هد (3860-3912 
تفط وعناوعه مكله تعمدم عط ]' .معت "1" مزهت صداءمووظ مذ 
عد .ه10 صمتو وعل 2 15 1099 [اعمه 01 عقطء طعنامطغله 
جعه اه 2 هه نواد عط اعتامعط لعممعععل عطا 2ه تإعصعنامز 


كاعءم25 صمتمزو0 م علتطله مكله قصمععد لمتطكت مخز رعلا 1ه 


[-3أط جرد 1 دادر 1ش 


,3أط كأ 


ممع عجن (لومتيتوء 07 عتدزملهه) ععلاماء 0ه 


تار 1 “17د 3ل 


111 15 5/7176 


014] كذ وعجاعهه تزه مناسة عنمل (ررره 1) 


“137 م1 771 1ى 13 تمد 1 97 “117 


عر 112 تلمكا كذ ععهام ءرمراس 


,76 رط ك0 1171/20221072م 


6 عرأة 10 ممع ءرآ1 0 71125671267 1 


ركعنة0/ عر[ 72تواسة (.ترر6) 


أمده تععار أمءتنطهد ماس عترم وطخ تزه [ 


0 71771 م1 منرععوم مز “رعرع أمعكلته وجنن 


11 ]117 11 “7117 71 ملاجزناز 


احور تكو قور ألق 1د 


63-7 71 ى 


81 


أمدته عزه1 عر أممظمدج] ونه 0716 عجلة 2771 ل 


لتق| 35/ «أمدحد 5[ ع/لرا 


517726 كذر زلة أمةانتوطآ ورانة 


2701 16 كز لعماعله [ طخو 17[ 
726 علولعع0 جزلا 211/112 1102 كهرأ #ملون 76[ 7 
1112 1 111101ظط2ظك 
وأكاسة عم ماص بتاعا ترط عإعهط لمعسستيط ترععء 201 منتوط 1[ 
كأدتتها كز 
كه برعلله/|ا عجلة دز لمع ءاهب 1101 سوط [ 
,1047/7165 
عمط عرز نمز أمء اده +110 مسو[ 1 
120 


27 


01 ملام أح انرا 

أ دو- 171110 وجاصطا (11)11 
17[ أحرادم 1 

اماك 1 ]أ أ أ ررق ر 


مدحاع] 111 70 أدبررق در 


أاطم 5 «١‏ أ عر ر 


7 11و15 


"عرو ودرةء/517 لزه خوط عر1 دز ءا غ201 آأأس ل[ 


وع لم ناض كه لأمرغ 20 تله [ 
-موور1[7 زط ما لزونته07 كذ ورأنة 0126 كه ك«مادره 11 ع انه 


إن ععندمرا "عاأوتهاء عرز كزه عأعماط عستم مم عط "مدفراءسعتمعوط1 


اخ ماهم :11-135 


11 1101111-3 771 37111 71 


1311 71 أ- 7 11 
1 13 كحرط 1 1111م وح 


111 717111 1 


3 وى عر 


منا ملصتاوط مط لصد عمه: عط معن مطود عده عط كذ مضه 


لمع عط آه عصتغطة عط 


لءموعععل عط بمملعع عتل عم شه دعكلم عع عط صعغط 1" 

دعغ 2 نمصنط علذزوعط منا عصنائم؟ غ20 مقط معغه, عط تفط تتهد5 
وتزةهة عط صغط 1" 10.6 م«ضعلصن غطة صذ لتطصععط عط مكله مده 
عط صتمطى عه ع8 ممع لعلاعمء؟ مععط عمم فقط عط عفل 
#زطا عاعهطا لعصعنة صععط غمم فقط مه رتعومعء ددعم 2 25 كاعة 
تتعط عكنا مط 10 هباتع طععم عط صا مصدتل ماع عا أه عمه 


.كع مصطمتصنام صذ ملصقط 


مذ لعلله؟؟ عمس فقط عط غقط كترود لءممعععل عط معط [' 
رعاطهلتهعة عمد ذز عطئنا عتغطى ومعمعايهد[ غه برعلله/ا عط 
ع1 لمع صن عط 6ه عع معدفعم عط كذ عط عكنتوءعءط عبط 
بع كه ديدم عل 6ه اند عط طختج عمعط علله غمص الى عط 
كذ حصد للع هبحتتعطاعمه عط ص عفمعغطا دترووكلة 15 ووعصعايهدآ 
عطغ مذ بتمععوم8] 2ه كتأوم مهعم عط م عممعععء: ج مكلهة 
#تلمععلة فقط لعموعععل غط1' ”.وتره117 1500" عدل غه عاممظ 
عآمه8 عط مذ هلام التو عط عمك دععدهء عط لعطتووعل 
ده لععهعه! ععه ترغط عقط عصتتيهد ترط كتيه177 1570" عط أه 
5 طعتط؟ بتتمععوم] 2ه كتأوممعععم عط صذ صما حصة عتم 
توتزةه عط عتعط 1072 1اعمة 01 صذعوعك 


ممع وم كزه تبروسة عجظة "مم رأأءمد كر 


اسه نز كقطة ءج1ذ| 476 كرولا منلاظ عكر 1 


0 كلأ و11أوهطه كة (بروس) تزه بأعمط 
77 117 
دري واس عومطاع 76م رتررع رط 72010 1/70 1/7056 


زمه #أعجة أمتتقار 
تصاءوم لزه ستل/كزه عللمسة اسه عوط 276 بره 7 


5أمررم| ره أنه «منهنه 011 


لاس ل ا 


مط لعموعءعل عط له باأعععمة عط عوط كقةة أأعمة عط 1' 

عصتعه مزعاط .ع1 ؤه علغط مضه عع رده لاه عط دز عط عفدل وتردد 
لرععويى 7آط ععره برممسعيصية فقط مط قندرهآ] كه عبعط 
صبد عط له عتعط بولطاعةء عط قد عتعط عصتعة وكله مذ عط 
عجلءءعءء مع عاطد عط التو عط عتعطى ,لومكا عطع ع1 0مع 
م0 ع8 لمع صند عط تعطعط علط ممع ععممعتععغطصة نط 
لصد كه عقتف مدععل مط مبصوآط كذ عط باعتا عنكتلهدمق عط 


".عمتعطء عط متطعتى وتعزو0 تعطق منطعه تركهط عط ومتناوء 


كذ عط عقط وتتدة للعمهععع0 عط ,عع55348هم عتدعم عط مآ 

عط مآ ععنوءهة 15 ععدام عومط لمع عط عصتطعده:ءممة 
تعره لام عط 15 عط عقط لعصتمك عط ,ععددقدهم عصتلءءعء:م 
عط .ععهام ععنوهة منط عمتطعدمءممة كذ عط عتعط لصة رعكا 4ه 
عل 2ه علوه8 عط صا وعصعناهز و'لعموعءعل عحل آأه حمتهة متفحم 
ععدام عدا طعدعء مع لصد علا تصدم صرمععة م دز كتجه77ا 15060 
رع كه عصتعطة عط 5 ععدام ععنوهد عط 1 .كز تعزوت عمتعطاى 
كنز هآآ .كلعزو0 م ععمعمعاءء 4 كز عتغط ممع عقغط مكله غبط 
ععقام عط عصتطعدهءممة كذ ,كتيزو0 2ه عتعغط مضه صمد عط قه 
1ه] مصملعة لقنفت غياه تجعف م معلعه صذ معطعم حلط 4ه 
مغط]” تععقام ععنوهة عط صتطعتى عفغط مكله كذ مطه مصتط 
بع[ كه عنوعدط عط مه قاعة قلط دعداتعععل لعممعمعل عط 


بلضمآ مخز مع لمععمة مغ غهد/1 معكنتىك مطعد عمه عط وز ع1 
110 ]73-5 711 3111م[ 71 1-3 


1 1171171 17111 مالاا ورا نوما مالا 


5 -1111101ى [[ول 1771 1181 1 مار 
17111 


111 7177 511 9111111 11731101-1 


نلاكل مها م1711 771 أ2ع1 11ح مار 


3 :17 111310 “117 م7-3-5131 111 
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ع 001 طنا مو لاع 2ه 113زو0-:50121 عط 101 ععمعل1ح8 حخ (12 3563-39 ,1711 '67) 1099 [1اعم5 01 


علعماط تعغطعننداد عط م معكلم 5ز لصة الناطا 2 5ه لعمتئعام 
غتاط رع538كهم 01 عع3آم كتامععع صقل 2 دز ع1 ملمعء تعد عط ما 
متط صذ عله لتهد للنامطاة لعمدعععل تزرعنت عقطة ععهام 2 مكله 


0و وسعطاعم عط م ترد 


عط كذ لعممعمعكل عط ,21م لمعتطتوط عط مآ 
حصئط وعتصدم تدمععه مط عمه عط دز لصد ع1 2ه معوهلاه0] 
عكلمآ غط]' .وعاعةئوطه عمد عط دعع لصةه تإعصعيامز علط ص 
ععلمآ عط ممع غخصعع تل بجع عأمم كز عقعط كلمصتستن 4ه 
وزع[ أ !.مصصروةآ صن سسملوعمت1 81 عط مذ معختم] 4ه 
لمع صن عط آأه عنتوعدط عط غهحك 5ععددقدم عط أه عصه 
مياد بمملع متا بعآ8 عل كه عم0 .عنده دقدم ل[نامطاة عك] 
؟ه علذة لصقط غطوة عط مه للعنعامعل ذذ لعتطى مصمصصترط 
:لدع 102 '01'1"1 ععصدتمة عطلا 


عط ندعم عا مع 0114 علط مصمعط بإعصعياهز مط مآ 

عطغ صا وععهام كتامئعع ضفل لصة ععاعمةوطه مععه؟ لعموعمعل 
5 عتة 5عع 13م عفغط 1" .وتجه17 150 عط زه عأمهظ 
ععصدعمع مصتوع عط عبرمطعط وقدم مع مقط لعممعععل عط غمطل 
كلمصتستن مه ععلما عط .كا متعزو0 عتعطمى ععهام عط م0 
عط ؤه عأمه8 عط صذ 1099 لاعمة '01 صذ متدععه (سطاطع 8) 
لعمدعععل عط 220 ,ععد5قدم [ه ععدام 2 15 غ1 .كتيه177 1570 
ككنك مط يصدتلهمتاع 16 مغ ممع" د اله؟ م 6غمم دعطماتى 
عط معط ععهام ه كذع1آ بغز ععتده لتهد مط عومط عللكا حصة 
لمعءعمممط عط صعء لمدعط قتط عمط لعمععطاوتط دز لمءممعمععل 
-ولدععة1-عومط/الا-مستاط غه عاءماط معغطونتهاد عط مه زه 
لازم 1ه ععهام وزع1] ت.عم© متقطد عط لصه يلصتطعظ 


كا لمعءممععل عط عنعغط؟ ععهام 2 مكله 15 ع1آ .وتعصصذة عل .م1 


15171 0117ل[ 42 6ل لامر ما أقهلط1 
,كلم20 2/6 0 2011067 ,17721/11/ 


عرأة لمعه رتل1 منتوط امبر ترعراسة مكل ينول[ 
أ71م| ومس 


ععهعم 172 برعأ عجة مومت يتم[ 
7 17101[ عجة 172 ألازن[م[ كذ لتهعط «7ل61ن[ 


م 
1 01 


لوعلاعز درعءة عسو عمتسرعده همك[ 
,05/11 مكلتملط عجلة 172 لمع 27ءمطه منوطا 611[ 


1 7ن 16 17 01 4106 مدر 


اح رطام 1 رع حر 110 
1117110 5/1711 1711111 


1311 ع[ 11 10[ى ع/< برطمر 


0 11 1171 /- 31ل 
1 7711 مرق اما 


أنالاة 11/1 "7117 711 151 17[ ع/ع ومارى 


عع ماة ل[ مدرراى 
ملالا 1101| 111 121.11[ ع حمر 


1117.11 111 3/11 111 


071 مدا ع6 245 نوكه ه71 0117[ 
011[ 27016611118 :7ه "ع و1201 "0117 نز 0 277715 16 1 


2 


خضع صطكتمنام 2ه ععهام 2 كزع1] .تععمء مغ طمت غمص وعمل عط 
05 عكلهآ عط 25 عكناز ,وععدام عط آه عصه 15 غز رع م1 
طعت كعصتطة عط عرمكعط وومك م فقط عط معط روع تمك[ 
ملعغدناوء ذا لمعمدعععل عط جممعطى طلختو ,متيزو0 مم8 .ترهل 
عتغط؟؟ غمع سطمتصيام 2ه ععدام 2 15 فلممتصت0 2ه عكلمآ عط 
عقة تامتصنام مط قمدتلمميع عط ]1 .ععهام معكلةة معتطوتيهاة 0 


.05115 01 ع1128امغمء عط مكله 


29 


1111-7 11 رركلل 
13-1 71-53 عع امور أمك 
7 111 71711 111-1111 


آه ععلمآ عط معنه لتهه م مقط ع1 لمع صناك عط كعم 

لعفمعمعل عط ,ععددقدم كه ععدام كتامععع مهل 2 25 دعتتمك] 
كلمصتص ةن 2ه ععلمآ عط معدده وومىك مع عحقط كله التو عتعغط 
عط يلعموعععل عط عم .وتيه177 150' عط أه علوه8 عط مذ 
"زلة5قعععط 5اع1 لصة عتجاءم أه ععدام 2 15 ولمستسترن 2ه ععله.] 


.0115 4ه علوطة عط طعوع؟ مغ تزعنده وومتك مع مسلط ه10 


صذعع52هدم 2ه ععدام 2 مكله 5 ملمصتستن 2ه ععلمآ عط 1' 


طعتط؟ ععهام 2 مزعز لءعممعععل عط عه .للءمعصعطت آ8 عط 


7 16و15 


#تأمصةة 5ذ عط ,'عص 0 معقطاك عط 2ه عكتامط معغعطوننهاه عط 4ه 
مذ بصعم مه طعتطى ص لممبعقك معتطعسهاه 4 مع عسمتمعقم 
تفط كصمعم نط1 .لعمعغطعنداد 15 للناط 2 غه عمقطة عط 
لمعت د مه عمعتلمم ترط لعكنا صععط عتحتقط عغطعتم لاعمه؟ عل 
وسكلة 25 لمبعك مععداعنتهاة 2 اعتطى صذ مصة ,ممتكهعءه 
لقنم معوواط 2 صذ علهذامعء مد كعم لمئمة قلط ]' .ععدام 


للأعمة عط كه ممعهعاععء ترط ملعتصدم طدمععة كه لاعتطاى 


2605 لع مصعم مععط ققط عقطوة ممع عمعك 5زغ1] 

وتعطتوع (386-3912 ,1711 '67) 1099 [اعمة 01 غقطا 
صمامك؟ عزهء عط 5 عمط مضه ,ناءءومكة صدعزو0 لصة عداه5د 
9 اعم؟5 01 .كاعدعع لقنم صمامرو8 عط أه عوممم آأه 
ه عتكاع تلده غمم ععمل دتيها 1500' عط ؤه عأوه8 عط أه 
عط ده لعممععءعل عط 2ه إعصعتدهوز عط غه ممق متيعععل 
لمعك عط عم؟ صمتمتدعل 2 دعااع مكله غناط رعلا زه عناوتدط 
مذ عصتلتهه ع] .كمتعزو0 2ه عتعغط 2 كد لعموعءععل عط 2ه كاعة 
مط تعزو طعتور لعتهنوء 15 توأة عط وومعة عنتوعمدط علط 
وذ ع1 4ه علعط مد ده ,متضوآط عخ .لعط نط ده عصترا 15 
عط وومعع2 ع8 عل 4ه بإعصعتاهز عط صذ عدم 2 عصتيدام 
حصة عمتلمعط عط مذ عام عصدد عط عسمتردام كذ عط كواد 


.15زو0) تعطتقط علط 4ه صماعع : تتاوع1 


و01 


دنمتك/ط-81 ,كاءعمط لصهة صسكهفعندهط]: 4ه #ولناعهظ1 عشتامعع] 2 * 


توا اكع حلملا 
كلزة/1 مم11 عرلة كزه 8001 تتمفامرروط خدمنعسل +77 ,مكاوعآ .1.11 1 
2 ,(1972 رعاععاىء8) 


بعك لاع تع تملناى وأعنتاءوءس اعسات عرأعكقام رروقتاه 5م10 ,وععاعة8 .18 2 2 
,(2005 بصعلوطوعة177) 69 رار 130 1029-1 تملعف 7مكسعد مج521 
368-78 


1711 1 007777 ا7متامروط «دعتعدق +77 واعنا8 عدج[ .علط 3 
.(1099 [اعم؟) 3862-3912 ,(1961 ,معمعتطت) 


68 بوأعلتطاعوعناة تعس عراععنامروقتاه دملا ,دععاعه8 ١‏ 4 
.68 ببأعستطءوءساءسئ عاأعكقام رروقناه :هنا ,وععاعد8 2 5 


على بصذ ,وععو17 عالعناووء0آ] لصه عكعوعن' ,اععاءز8 .5 6 

4 210[1كظ ر(قلء) تلعهذ .8.81 بتلاءكدآ .1/4.11 ممعغمعصم 

1110112 ه11 ,مشنوط ‏ معتلدته لاع 
.191-200 ,(2005 بعصنم]) مندرء دهع 1161 


21100767720 


68 رطأعن موعن تعس عراععنامرروقتاه عولط ,وععاعو5 2 7 


عر كزه :وم ء77 ,معاوعآ :(1072 العمه) 3390-3415 ,2607:1711 8 
0١‏ مم77 110 


.(1099 أأعم؟) 3903-3912 ,0751711 9 
78 ,ك9 ,وأعستطعوءس فعس عللععفامرروقنام 25[ ,وععاعو8ة 10 


12 خم 


5مك ماع :181-135 


مه ممهعزو0 معوسصعط ومعممتطصم عط عمعط 

آه دععهام عا وعع؟ مط رع .ممعكء بجعم كز كأمعمكة غه[ه50 
تعزو 0 طغتو لعتدنوء عط مكله صم ,توعصعتدهز قلط صذ عع 2553م 
عتصدد عط عماعه؟ 15 حصه ععدام عمتصسلدطصمعء عط صذ كز ماو 
وعوووك لصة تتفل تززعتت دعصتطة ع1 لمع صناد عط1]' .وعاعئوطاه 
كصدتلممتع علط لصه كتعزو0 لصه روععتم]1 6ه ععلمطآ عل 
معزو 0 .كلممنستن 6ه عكلمآ عط مذ معتصمعمة ملعك طامتصمم 


معط عوط لعطمتصدام عط غمص 111 لصة صصعطكل ؤه عمه عط الت 


تناععه طعتطىة لصذ ا دنه شه تعغه11 مه 011165 مب عط 1" 

5ه كتقة7؟ عد ده عتأمطهة لعصمتمعمم 1072 لاعمة 01 صل 
عط صذ عقعغط لع تمعوعدمع: عتتة متمععدم18] 6ه كتامممعععمط عط 
كه برعللة/ عط مضه ,ترهسحعع 7 2 قه كلمصتستيتك مه ععله] 
عط عكلع وعتنام2 م6 عفعط 1" .ج72 لصم[ غطة هه ووعصعا 02[ 
عط .كتعزو0 لصد ع] طعوط كه عاعءتن عتكتلمصة ممه ترلتهك 
مزع نفقطة مع مقط ركتعزو © لصد ع1 ؤم نعئزه 1011 2 كد ملعمقوءعءع06 
طعوط له عتعطمة عمتكتل عط من متعم علط .علءتن تولتهك علطا 
مععاهمة عط عه عام علط 1" .طعععمة غه عدمم عط ترط قلمع 
طعخط؟ ,دعاع تكلا "تفن ممم صذ عنامت علهم 15 لمر 
خلنك تجنمن مط عط ص ممتكمعغزع: عم؟ ملعل معغخصا ممع عع 
عت د كه كمع عفعط كه ممقمعلع: عط ]1 .لءموعععل عط 1ه 
عط م معممعءعل عط كه عقددهدم عط معتدتلعم عهددكدم 1ه 


3 لله 25 5216 كع 


لمع لتقصم عط غطعتد وجه77ا 150 ' عط ؤه عأوه8 عط 1" 

عط لعممعععل عط عمتحمطة عامهط لمعتطم مع مدوم 4 
صف فكله عز غناطا ,10 هسكتعلصن عط 6ه عععددهدم مه ترد 
ده دعم ترط لعكنا عأموط ععكتلمتمت 2 هه لعمعل1اقصمى عط 
لمكت صدةمروع2 عا لله ص عخ .قصمتمدعءه لمبعة غمعىع ]نل 
ه مسمتععلاه 2 كذ ونجه177 50آ' عط ؤه عأوه8 عط رع 
تمعمع تل صم لعععع لام عت لمبمك غه دعمعام لصة علط 
خمععع كنل ده لعكن عط مع توتلتطتقك؟ عط مقط حصة دعمتتامد 
كذ لاعمة عط ,ععصفتخصة عم 1099 [اعمة 01 ه1] .كصماكهعءه 
خبط رع لمع عند عط أه تإعصعيدهز عق 2ه صمةءمتهوعل 4 
لمعءعوعءعل عط 6ه عهددقدهم علدة عط جه ععكتعم؟ وكله غز 
لمبمقف عط .للءمبوصعطعم عط 2ه فلمعلءه عط طاعتامعط 
وتتعدكة ,اهدع #ممتعصيط للد طعتود هه ,لاعمة عط 6ه ممععصتط 


4'.طعوعل معكه عكنا هسه اخناتداء؟ رمملاعع تتتاوعم 


تل غط غقط وتهدة لعممعععل غطع معط رععصفكصذ .م1 
غتاعدسمعط وذ مط عصه قد متععمع عز معط مع لصسام هه للد؟ مم 
عءماط عصتمم مط عط 'لصتطءع8-وئ1دععج-عومط177 ستاط' مغ 
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5ع مهن صا سناع | لوهتة2 متهتتزو0-:50131 عط :10 ععصعل1ا8 دخ (3863-3912 ,1/11 '07) 1099 1اعم5 01 


معمط]) تمروط خاعتعق دز «متتهسلهد ونه معنا يممفصوحكة .[ 
5 .1/1 ,لمةصوكة .[ :249 ,238 (2005 ,دملصمآ لصة 
0 171 املع تستتادم 101 ,1 ,انعو سمسشتاسع 161 اعنام رروق نال 
ل 
-رع علوم مدم/ 10/1 ,بع رعرع دعوو 7[ «علك متدرعاموع ل «مج رع جااء ءاملل «علل 

.14-5 ,(2002 روت طاعفع1]) 14 معمكل ماععةتمتعفط 


هتعاط نه لمتسلين 4 بسصرروط لماتسجص) 176 عندرظ .[.0 
ر(2002 ,أمومةع عنط) برأملةاى 


لاق 
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#بأعكقام زوقلاه كمه :كناعتدءز قعكه و1776 اعمط 1216 ,معمصع1] .ا 
عتناحائع1) 126 080 ,عتراضه مم10 عدجاء؟ مدل وأعنتطءوءستءسط 
.6 ,(1991 ,مععصتعة مه 


17171201 عه 471 «علدعقط عأعكتع لتقا ,تصفصوعث .ل 
مصتامعظ) 19 كماز [ عات برررط تر عدت مبرية "مله تع ودتلتجاعل ةو رصادرلا 
0706771 72عطاععةستعطءطا 117 77171612نزط/ 272 نمي :281-35 ,(1969 
50147 تتمتامروط :24 ,(1983 بيصتعطا سه عصتدك/ة) 1 «ءطءم1 
كزه كتعاز) عرز أمديه تتنتترتك ال .تررمامودر ل معا[ عجة 12 «تمتوناع1 

,(1995 بكلتملا بآ حصة صملدمآ) ترعلء برام 


11 


1 


155116 >7 


1115 صا نتمءاطعطء ١‏ 200) عطل 
المعبود نحب . كاوج هليوبوليس 


"تلخ :02221 طاععةاى 


ملخص: 

تتناول هذه الورقة البحثية دراسة تحليلية عن المعبود نحب - كاو حول مدى ارتباطه بمدينة هليوبوليس ومعبوداتها الرئيسية 
من خلال نصوص الأهرام ونصوص التوابيت وكتاب الموتى بالإضافة إلى المكتشفات التي تخص المعبود نحب- كاو في 
هليوبوليس. 

وتتناول أيضًا دوره في مجمع معابد رع» ومدى التأكيد على وجود مقصورة جنائزية له بداخل هذا المجمع بهليوبوليس 
خلال عصر الدولة الحديثة. وقد أبرزت الدراسة المكانة المرموقة التي احتلها المعبود نحب ‏ كاو بين تاسوع هليوبوليس رغم 
أنه من المعبودات الزائرة للمدينة ومدى ارتباطه بالمعبود رع - اتوم ودوره في مساعدة مركب رع في رحلته النهارية بالسماء؛ 
ودوره الجنائزي في تقديم الطعام للمتوفى باستدعائه بواسطة المعبود رع بالإضافة لدوره كأحد القضاة الاثنين والأربعين في 
محكمة الموتى أو تلقّبه بلقب ثور السماء متشبهًا بالمعبود رع في هليوبوليسء إلى جانب أدوار أخرى تظهر وتوضح مكانته مع 
معبودات المدينة. 
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05 نضا بتهءاطاعاء/1 000 عط]” 


كمكام (جاممصتجل عك- ومع 0 كمم نم تعقصا عمرهد غخقط 
-17770 مستاوعة لمعم جه عكلهمد مرقعل- 1711 خمعوعومء 


10 


!1146 80 121 2[ .قصصمط #تصمحم صذ لعتمعممة غ11 
طغ كعمنلمت« انه قمط عط عمط لعممكمعم 15 غز 


بطاعمعا خمعمع عتط م عممعمعاء] 


أن إم ' ! 7ن 5 


مد ط3| 53 مد 111-13 
لمر توساسه-تنألهه,) ماكتسة زه برههد ملتهع/ناءراء 17 


عكلهمة 2 15 عط عمط ممخغمعم 54 ,1آ1 عع 1ه 


7 ععط متا طلختو 


لمع أمعوعةمع؟ ذ5ذ غ1 ركاءمك"ه كنام؟ عكأموط عغمتلصسآ مآ 
طغتى لع10مكصنا برلوط عكلهمة 2 5ه عمعهة ممع بيعلا 2 غ2 
قلعأ كاءمء”ه ععغط عأووظ ممععجه0 عط م[ 3.ولوعط مون 
عغلتتحط لصة عرلهطا عده! 2 طعت ععلهمد 2 هد لمعتعدعءنمعم 
لمع عط 2ه مصعم 2 كسصتفغصمء 1014 بصعي لصة كل1ه؟ 
عط غه لمء عط عه عمط عصمغعصعمم علتكتاووك/8 “.وزو 
-تومعهة عل ؤه عمتصمنوءط عط عه :ومممرد[ا للتعقمعوى 
“اععع؟ طعت معتمعدعومء؟ عط م مدوعط غ1 ,تممص زد[ عسسق 


ممه وعك مذ لعكنا عط عمط مم مصعم عع ماه 


كأنصسعط ص عومط م عقعتمة عط معوزع 


> » <[ +8 9و! |[ 

وعتتلع طعنط؟ , (سدهكآ- عط [1) مو[جر1 (مس)نجدمرا + جإة ازكل 
.كعكق عط صا عومطة م عغعتمد عل 

عده كودع[ ,كتامممتكء11 طعتود لععلصنا مععط مقط 116 
خدعقع عط صذ عختناهن لدء0آ عط عد عع ناز مبحاستوءه! عط 1ه 
عط لاعط قد عط عتعطى ,231-/' كتاوممناعط زه عامصعع 
لق بطععد ممه كتعزو0 سعموضعط عوصتلتط عمط عنتمت كله 
مه ققط عط كتلط لصة /أبطعع5 له منضمط مععبووعط وكله 
عع للعط عددهد رع تمع معط 1 .كتاوممناع]ط مذ عأه: عغصممهمصز 
]0 عامصصع تمعنع عط عه اأءومفط 7سمتعصيط 2 ققط عط عفحل 
5ع أنتوعمك 6ه لعصنامت عمعتصدد عط]:' .كتامممنتكء1] 
صذ مكل ؤءطء 77 هو عنعهد 2 لمعم معتل لقط «ماأككتدر 
تمده طعنط؟؟ ,11 وععصدخ] عمت] مغ لعغدل كتاوممناء1] 
اطع خمععع عط صذ سمل ء ءال لمع عط م1 عصنع كه صه 
عط ده كصمةمتعقصة عمرهد م6 عصتلممععة كتامممتك81] 4ه 


5601116, 256 5 
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أمعصطة مذ عام عممصومصدذ مد لعترهام دععلهمد 

عنتقط ترعط]' “عنتاعغط تسملمعوعا سه عطعنامط صدةمووط 
ده كعتطمممع طعتامعط ععة 111 81200202 ععصذة لعتوعممة 
1665م عقده ,وطططم عمدهد ,كقوز #ععوم 2ه ترلمط عط 
مم ةنكمم عغط ومقطعم لصد ,ععللصفقط عتما مه 


'.ممكلمم لمصه لتكت 16 عصتل1ه؟2 15 عق مصتطعط 


تتغط تضق وعصهة عدذمط دعكلفصة عط عصمصسطم 
#تتمصملعتل متاعظ مآ .عكلممة سرهكل-2/6 15 كممتعصتط 
لتسمهرم عط صذ ممه “,للععتدمعء ععلمة) كصدعم غز 
غذ 3بلعموعععل عط عم 1004 عصنل1011م عصدعمم غز نمع 
آه #وععه7 2 طعت عدلعهامءمبووط ترط لعممق معدم كدر 
-17/1 عفطل 5ع5686 ,ععصععقصذ عم ,11معلصدنط .5ع صتصدعمر 
أه معلتمعم” عه 'كلياهد 2ه ممععع لامب كصدعمر ايك 
5 ]6ل ,814 م66 عصتلزمععهة عناظ 1000.4 لصة كلممع 
كل عل غقط وتزدى دمعاعم5 علنطى تلمكا وعكتع طلعتطايذ عقطا 
عل قط مستماميت مععممطد “.لمكا مماعطجمعءه طعتطه عمحلك 
كم سعممط تإووععة0آ ممه ”,زا زهم كلناه5 عستحاع' ممدعصر 
كه تعكلع' قد لمتعم عغها عط صذ مع تمعدع نمع 5ه غ1 تفط 
؟. 'ولصقط ممصنط بحا وعد حلهم] وتعكاه مط غقط مصه 1000 
تع-229 .ولظ مك 1 لم1 


11+1كلو 4ا7وم قاللز ن ؟ |>ا! 2 آ 


أو 188و كاك با “ر! ١‏ ثم 
لوطع 12 1.() 17 177 711)1(.1 117 مط 71.1 ماد ما لمر لكل 
(130)7/ 

01 17[ 11/1110 171 ملتا1ج[ ([)1. 523 مد ق/ 

ع8 012 7ل كزه أتمدتعمسكر كذ ع1 «تعع/ مم و1170 
مع ترهط سلتذوتك عجظ لدعلأئند وأعةرأنه عترةطء كأ نتهع]طءراء 1ه مراأء معن 


إردسه أسمن لتستمكل ألمط عناوم مسدء 1 رذ 


لدتمه لصة كتامتعئتاءء غطغ وومطة جع عط[ 
مذ عام كتط حصه صسبحخ غه لتمممععصة عل 4ه ععصدء قتمعذه 


.0 7/1-1/ عتكاعه د مه غذ عمتغنام ترط ومقك عمتسلى 


مذ ععلءوكتل لعلمعغصذ عط غقط عممعمعم ععالعهان 

أعتكصصع لهم عست - دمدك 1ه عا 2ه و عطاك 15 متامم مصععآآ 
لصة ععة عتلقده عط لمع مع لعل سبمة عمعغطوىر عقوم 
014 غسقة غك تبلصه كز عتتغط و1 غعتدط يدت وعم 2 متععط 


كلل عالمدانت نمتووظ علللتم مذ نوك لمتوعة عط عمط ,عمد 


155116 7 


ورأنة 0726 (مععوعءءكه) طوعرع ع8 كز عذوة ,ترعسوء 7ط زه أأندظ 
1ط كعع/هدك-درعنع؟ عرز أوعسدم/أونهد مرأنا ,1171م 10 5ه11ماء 0 
كعنتهه ‏ عط 172 ععووظ ‏ 20 غ171مك عرلة ‏ ومع أعلاس مستطووء 
ناس لتوكا-اءطء1! زه عل70 لتإعدءة عطلة 1765م ىعمدلة 822 1 
مقرم عطة 12 لمعوهعء عله عط1 


عدو عمصتصمم صدد عط طعت لععلصنا كد ع1 

عط مع متعلنه صذ متكا طعطءا8 مع عملتسةة كد ع1 6000 
بمعتمط عكدء مع غتدهط عصتصعمطد علط لطعتو غتقصدي م عاطة 
بط لمعطقنام عط م6 غومط عط غه عومم علهم مقط مه 
نكا تأعغطء ]8 عط مسمع عمدعىء م غدهط عط ماعط م لصا 


7 زواع عنع” ععلهمو 


+ [71© 5ع #8 1 *" 1 4جكان1 

ناا وع|- 77/1 11 لكجر 171 م131 (5)1[ 31 مط 

.وعموطاعاعوط تدكا اعطء ]ا عط جسم دعطاه: عط 1“ 

عه! عدمط-ع1 مع عصتماعط صزعاه: قلط مع كرعاء: عنط]' 
مان تفل ع عمسيل نواد عط مذ عمتلتهه ممه عمتللهى 

ععنا للتودعظ ,لمعل عل غه علمهط عط م عصتل:مععم 
كلو عط وعوومت عط لصة عتل للتسد معتصعمةء نط لصة 
عط لصهة نكا -طعطء]18 25 غدمهط عصتصضءم علط ص 
ك#نوعيق غلك علط معطتودعل هع 
[16 ل [!! :0 15> 5 
ا 

وا كر و1713 771ل ع/. طاأ ع[ 3 أمدد مك1 11101 371 مد وع- ماكر 
11117 


4 + 6 »ا 


كوه لضوط "لامبز لووط 1قه7201 16 دز ك1 اهلع رء171 
02 مع تمع مزه ععتتكيا دنه تزمز عأمعرءتمعط "نامز أنه ترهط 
1110111110 
عمتلمعأعل لمع 2 كه مصنط مععلف مقط لعممعمعل عط1' 
همه ,مذو ممع مصنط عمتكاهوطة همه عكتامعكه عط مذ حصنط 
عصمقم قلط تزدى 6غ لعطفك عط غقط لعممعععل عط ؟ه غوممر 
ماعطعل! لصد ع1 طغوط م وعتكغتلديو ممع لتكت نوعط عل زه 
و2 لمع عالمم متكا اعطعاظ عقط دععمعتلصا تاعلط منتفكل 


.عا ارعكة عط صا ممق أومم 


# اول "سكام ع أرا م كه 7 ف | 
014+١/‏ 5> أ 
0 “708 771 ////// مل نرق فل "كل 11 دنج (ل[) 11 7177 771 51. 0ل 
.ملا 3|-11/11 71 17211 (37) 


2 خم 


الث 021 اععدلطا 


5 © 84 : 0) ١ 

11-1[ جا ابرط مد قر 

عأ تربع طمع تع عرلا علأءع سيك وباس تهكل-واء 1/1 

أءعمفطك تمع صنط ه مقط عط مط ممه نلصا ممعك 2 منط 1" 
بط معمصم مصعم 025 عقطم ممسعقدم لصة كتامممتاعط صن 


:م طعلممم ]1 


”وول ترطف عه [ نمء5 عصكئا أه متام تكقصا مرم] 
ا 


) ضار مرا ن>» 5 
11.1-1 111 (ملة )“اجر مد 13 ر[[ر 
جدررعة خمعبو عط تردمجرطلته مع نتا-اء 1/1 
715 لهاع طنط 2ه نانع مغ أععدلظ مغ وصتل:مععم 


كه مسمملع مك1 عل م لمعغهل 


لل 1 رز ءارك > 5 5آ 


ل/ت1 ملل 101 "زمر ملا 3ع/- 17/117 11 

عثامممناء 1 «جبمورغنده مع تمل اء 1/1 

مذ ملمع «مغتكل؟ عل زه عصه 5ه عط غقط مصدعم عنط 1 
علقم ة ص ملمدعط عطاوق عه كد صعودمصعا مدبسجدع]ط .كتامممنتاء11 
أه مععلاتط مه ععمعععاءء ه #ر[طاتوومم ,كتاهممتاء]ط ص مره 
لعمءم مقط غقط م عملتسكه كذ لصد لمممظ كتامممنتاء] عط 
لمع هه قط عتغط؟ تومفصجيل لصمعءئى ومعهة عط عمعسل 
مع مععللتك قد معتسسم_عصته عط طعت صمععه [خطمعط 


'2.لممصظ كنامهممناعط علا 


عع عع عط مه عط عمط لمعك 15 غذز نجع مككا مآ 


.أ حنامن]آ 4ه 
1 
7 | ؤم 
11م 3ع 1 ناا 
1111111ظط1 


مذ لمع لمدبعصايم 2 كد عط عفطك كلمتط وعفع] ,قبط 1 


2.صبعة لمع طغل» تجاتمرمكصمى 
كتبعيعع مقام مآ 
!1 ١م‏ لكوم ! اث ولا 1 
لبي" <1 +8 9! [8 وه 1 بك 2 ي اا 
أل مقر[ نطم 1917 3771 171 11 مندمر 23 نزم (ل8) امد 3/ 
ملت[ م1 17717 11 :31 3ل 
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115 ] نا نتوءاطعاء ل 000 ع1" 


0لا 20 "#عنزهتم ألاإتانتهءة كذر1 "انامز محقم تنوكا اعراء11 
.لممصررط عنامممناء 11 


عط معوواءط ومعهمتلعط عط أكناز غمص كوس ع1آ1آ1 
صقط) عزمص غباط ,ؤممنمنوعغصذ #ولعل لصد لعممعمعل 
عصمعط عط صم عزو مغ لأعممعععل عط 1ل[عطهمعة 116 عقط 
:له لددونء ننمنا من لعلنت حصة 
3 > ا شا!4وكك 7 "يم 5 7:81 7مس] 
3طظه232 

ركم انو تنح 71د ع[ كلس 1ط ممحمرع|. مار “تدا ع|. "7 ع|. 11115/ 

أمتممء دز كز ديه ععدده07 09) 1/7706 «التمبز 010 31111112 


,لممسررط عتامممناء7] وس طقاس ودرق/هءم؟ برط 


5 10620 عط كه عاأووظ عط ص معصم قمعم دزع1] 

عد كه لمتت عط عتعغط ,كتعزو0 2ه الهط عط صذععلناز 0 
دأ عأهء حلط يمفتدظ م6 عصتلممءعة لصه ,ععهام عاممع 22ع0 
عصتعط عتط حمة لعممعععل عط 2ه توعيام عط م غتصلة م 


وما عالامطغات 


ه آه دصملءع:مهم عط مذ عامء منط مع صمق2001 صآ 

كلععم عط #إأعصمم عولط لعممعععل عل غه عقدم عكاععمة 
تفط كتممك ومقطتعم لصة تمدعط عطع مكله صة تومعط زه 
؟ه دععءمعم عطلا طعت صمعكمكودقة متط طاعدامعط عام عط 
لهحارء؟ عط عامم عن ممه كا عمتلممعحة لصة امع أناهد عط 
5 لصة لمع عل آه عصسمم هه مععوحع] توتعمععممعععط 


110 


عط مذ 647 .مم لاعمه مه ااعود مه 5 0 45>" 0 5 و 

لم عط تا سملءعمعم عا عنوطة عمتللم ريع مقاى 
لمصة ععملع لمعنهة ص عاعقصئط لأءطتعوعكل مطود رطمم 
للع10ممم لاعمة كه متكا -تاعطء]! مغ كاعمسئط عمتتدمصسى 
معبتمعط غه عملا عط كد نكآ-طعطءكظ م6 صمءمتومعل 
حصة ركلصها مني عط له علنه امد ,لع ععلنا ممتكعتصن) 
حضة بصقصيط لصة كلمع عط مم1 عتعلمة عط عصاءصممع 
حطة مقصسط عم؟ "ممع قء ها مه معصكا عل .م مموحمن 
]0 8ستمصنوعط عط ممعم ترهحم دومتمصنعوعط عط سه ,قلمع 
مضه صم مععمة لعالمء-هد نه يعومتطحيصه مل م عمتعغلصتط 
تق8صئطة عنتقط مع (ملصقط تبس ده عمتكنا ععد ترعطا1) كماع 


.عن زوعل كلمع لصه مممسسط عمجل 


تقطى طعت لعطععهمه ععتعتلمننو عمعط 4ه عصرهك 
عط مع كتطمصعك/ط1 عه عمتععمل عط صذ لعصتفتممى ؤز 


معام كذ طه<1 لمع عا لصة ,عممعع تعصص مه عممععكنن 


25 


لود7تكل) عذة كزه متهم للكزتشتوءط 152 زهت 04ر6 1 
كإه تمد التإتتنتوعط 172  /////‏ [هد 64272 ترعطة 4114 116 10 
ماع17 م1 لود ل) كد11 


عع مقام عط ما عصتصدعم عصصده عط 1 

5 4 ٠ ا‎ 

لاقو ك +7عللا اررك أل ”7 4 غ 
نلا وع]- 1/2[ 11 قلاى «جددى “دى عل +1 وزجر (77) ١‏ 117 171 1ك مل 
مكل مد لمععهع عل عذرول1 كزه عترتهدد ألكإتالتهعط عرل1 برهك نزو 1 

سمل -اءطء 1/1 مذ تراط "عازه تروط 1ه 


عصدد عط عمعمءء م لدء0آ عط ؤه عاوهظ عط مآ 


ارات 


6 >» 5 إكااظ ,2 8 ااي ظ م 
نلا. 3/-/11 أ ملتهة "1 أل ماري 2ك[ 11 ما وكزة1 171110 (11ى. ) 0ل 
111 762071 مده 16 م1 ديهم ألإتتنتهعط 12 زو برو 1 
176-11 10 711211165 
معطا ؤه طلغمطا مععوئعط علصا عومك عل معط عأممع177 
عط مغ عق 5العموعععل عطا كه ترهك طغتطوق عط م0 
0 5ع10110م تدكا ماعطء [ظ مد ع8 ترط للع لل موسوذعط رتواى 


لتبسنط مع 


7 15 181 8 !)لا خ الا 1 غ 
للد ق/ [لططلط! دز اط زد (ز)1. زك" “كل دوز (زازة) "أ أ.كزه 
ما لمعه 4 رع /[0 عهرا أمدرم 112 برج 51171111201260 ك1 211 17 
نط1[ بر 


بمصعل ءععلهمة 2 كد غمص ,عام عمعاممعمءط قلط مآ 
عحل 1ه عمه هذ سق/ ز.طة/ل رعمفا لعممعععل عط لدوم 
لعصمع مصعم كز عاط .معتحمعغط مذ دمعل1ىمعم فلدعد وأعصكا 
تعلط .لمع -صناد عط 01 تعمهدم 2 25 1ه غصذككرعد 2 25 ععلوا 
م لععصتامصمة صعفطا قفقط عصكا عط غه عصهم لممع عط 
متعاممء عط مذ عمعته وأعمنا عط عمسيل معطععوم صعل 
لملعمممصصسنه عط القطة عمكا عط ,(طعة340) نولو عط ؤه علو 
ا7.ننهءلطاعطء آلآ ترط لدعم د معتناع عط القطى حمة مع ترح 
مععومعط عأه: مخهتلعصط عط لعتجتهام نكا حاعطء 11 روولم 


602 كناومهناع]ط لدو تمن معن لصة لعممعععل عط 


3 ان ثم 1<17 5771و 5 95 وكا 


3 طظه ه2323 
لك 1١‏ 117 211[ عأ م31 مدا 1-3 1« «رواصر 
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ععلنا بداو أه عصنا ‏ 15 لمصه ,عاغت نولو ءه لالناط هج مقط ع2 11 
قلصةا! هبن عط كه #مصيعهمع عط هد لاع هد ,عا 0م50 


6 


عط هه معملعصتك]ا بوعآ! عط عمتسسك لمحوع؟ ونط 12 
علأودعصهدظ] مذ ممه توطعلق عه -ع8 عه برملطعمتط 
ده عمكا عط غؤه تيقل ممعغقممرم عط كه لمعم 


.ع طمغط عمررووط 
5 1م7151 عطة عممصة ذأ بنهءااعاء/ لمع اع مطعلفق 13 


صملومم لععمصهلد مد لعتمناءءه عط ,كتاهممنتاء1] مذ 
صة قد حصبحك ععلنا عصوءءط سه ممص كتامممنتاء]ط مذ 


امصناوعع عل صو لععتعص مطل لمع لمصمعة 


1ه (1جن8) 


0806 017 116 


12خم م 


اث :21جم0 تاععةلط 


عط 2ه معل1 عط علتسط سه عستععمل كنل 4ه مم1 ده 
7م مط عومط ,عنعدم لصد فممدعط عط مه عصتئءمل 
عستعلصتط 15 متوعغط عط ,عممعوععم عط مع عصنتطتجعي غياه 
وعصتط عمتكنا اله معتمعى عنجده مه عمنتط جعت غناوطة 
غذ روقلة روعءم؟ عكنا عط لله لمعغمعت غفطل 0ه عط ترط 


كل.وعصتط لععمعى لمصعددمع لاعتطى وعكها عط غيده عتكمعل 


لاو ع7 كه ممهعهعاعاءء عط يمعطععك] م عصتل» مععم 

عع كه طغعغلط عط مه 5ه مملعصكا-بو لآ عا صا مر 
نكا اعطء[ا قط مععتوعنلصا تمطءك مه ا,توطعلفم هط 
عمسيل عمك1 6ه ممتتقممعمء عط مه كه ممعوعاعاءه 


ا ل 


0222 211 


نكا -اعغطء81 لمع عمط ترلنتد عد صصمعك ممعك 15 ع1 1 
بلممع عع غ11 .لمع :تمتعصبط ؤه عامء عط لعترهام 
علنتعكه عط مذ لءموعععل عط مع عغعتمة عط لصد 1004 
صئط وععاموطة مه لعنوعءع0 عل كلمعععل عط ممه 
تعطعه عط مذ ععهام 5'ع1 لمع مععلم مقط عآط .ماه سمط 


011 


علتتمععم عط عمتسلف مذعاه: متط لعتجهام تسنحة 00 2 2 
مه أتهه عنط عمتعام طعنامعط نكا طعطءل< 4ه عام 
.اعم تلمكا اعطء آلا 

لمعل عط مذ معع ناز مسحاءتوءه؟ عل آه عمصه 5ه 116 3 
.لمصظ كتامممنء1] ه غقنامى 

أعمفك تممتعصيط ه مقط عط عمط لعمسكممء ترليدد عط 1‏ 4 
.عأمصع كتاوممتكء]] تمعمع عط مذ 

.كتاهممناءآ1آ مذ ملمع عمتكمت عحل أه عده 5ه ع1 2 5 

6ه للن8 م8 صغوط مود نكا اعطءلط  ©060‏ 6 
.كتامممنكء1آ] 

عمتصتمط منط طغك عمتددمى عنط مزع 604 وماعط 116 7 
مز صنط لع كلوقه مضه ,ممعصعمط مععغمةء عط م6 غومطا 
.عاد عط مذ رمك غطعنة عا عمتسك وصتلتهه 

عط ممه لعممعععل عط مععوضعط :معد تاعمد 2 35 ع11 2 8 
لممصظ كتامممناء1آ م6 

لعل عط نه وأعزو0 6ه القط عط صذ عع10از 2 725 116 9 


00 أ 


مد عاععم عل عصتءعممم صذعاه: 2 عومتجدام مهد ع1 10 
لمعمدعععل عل أه ستهعط 


36 


1605 صا نحهءاطاعطاء/1 000 عط 1 


1101111108 718 بك ملققع-6ة781 غنامطة :388-390 ,117 مطل 
و[ نلءد كزه ططسمدء :287 نلا علصدود ععذ/؟ همك 
:63,13 ,7 عرلا :66 ,414 ,1آ[ عللأسوا :12 ,11.40 ,11 .امب 
#انتماو م00 «(1 رعععكا .11 :44 ,1 «ماسرطك ,عتععمدلط .ل 
ء/7 :4 عصصظ ,55 ,(1941 ,عتتمنعآ) عام رروعءق ملل درة 
لصن تلاقع/-سرط د سعطعملهج أعتمكهمم) ‏ 21 عامنك- مم1 
طنات طاعع طناطاء نا كتعغ صلا" مامد لمع أعخصة/7ا حاعسسظ .اع :(1 7/1 
,(1973 بمعطعصدط/8) 28 كملا ,عتعطصهآظ ععل متععا رععة 
0 ادم ه2716 ,لم0 .آنآ متعصوءظ :150 لصن 36 
و7[ را :25,2 .11 ,(1898 ,ممقصمةآ) طمسم0 تبه نم1 
:138 لصن 136 ,3 مان رعطنعذ5 :388.15 ,109.11 ,107.7 

1190 .52,2 عأمنط) 81163 931 معغهلئوع؟ أمط5 .5 


7 ام 


,(1935) 21 مقر ,'ندهكاطعطاءا8 004 عط1" نع مط5 177.ىم 
,48 


ععكسة تمنامرهة .0ن ,كاتناستكه كمه تمنظماى الإودعتةطا .0 
خنامطة :38842 ,38837 .110 ,(1905-6 ,عنته0) عن[آ) 4176 11ه 
مناه تمستمعط تتمتامرروط 176 ععلناظ ,ذخا بك ءار 
705 7 ,كعد 1 2017777 تتام روط +717 كاعناظ عل .كل :79 ,1 رأاء 1 
17 يله 318 ,111 ن-ط 53 ,51 ,11 ,(1935-1961 معمعنطت) 
1ط ,مكرك ,عنتاع هط .لل :63,13 1١,‏ ,0 زوظ 7136 ,311 

30 


عه 229 27 رعطعد5 14 

رندل كلاركء الرمز والأسطورة» 0-495 ه» شكل 8. 
١.‏ 1146 :217 رغطقء5 

.4 ,0711 واعناظ عمآ 

لآ 177441 رق مامه 

.585 ,68 ,1/1 عمكتر7مر ,[امعلصدتط 


بمستعطاوع10نآ]) مضل عنم تيه «رعتمرلى ,عع تتاوتواة .1 
0 .58 ,95 ,(1978 


,0111 كاعناظ 106 
957 215 ن14 277 رعغطعءد 


-عآ] صذ ساقع[- لل آه اءمقطت 2 عتعط]' مدلا مملحصسمة 177 
55 ,(1989) 67/110 ,(متاممهنخا 


مطاه لطم آ) كممرطل 2ه [ ناءككره بأصصامسعءت) +17 ,:دمععلصدظ .1آ 
٠.7.‏ ,(1933 


أعكنامص يك ص©ط 12 عل عتتمتغصيط متتترصدم صلا“ ,أععدلظ .1/1.60 
97-8 ,(1930) 29 81140 ,*3292 عتنامآ ,ععامم 


كتاهمماع] 3 ختصصمء معلط غمعميعة عنآ' ,قصصدظ81-8 .2 


1110 84 )1984(, 119 8.1 

077117 بكاعناظ عدا 

4 عصصصظ ,55 ,تع ةم رروعا ببعنلك دز عطاستعاع 00116 «126 ,مععكا 
07:11,51-4© كاعناظ عدا 

143 ,0717 كاعناظ ء0مآ 
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20ْ 


ا 


201 
23ْ 
24 
22 


11 .21 (2 .ع81) 


21217171001701. 


11 (3 .ع1) 
21 لمت راع تمطكد 1717.م 


17 .21 (4 .م1) 
211 المت عمطت 1017م 


0 05 


05 #والناعة بتمعصم هدمع دآ ترعم1منم ”رع نتهددع101م غخصهذواوعطمظ 
تولكاء حلملا مستامتيد ا نوع هامعقطءهم 


-مج1/67 "عله 12 تبعنزع 1م ودبلا عنتماو د60 ,لعتدد ./طا.طظ 
35-8 ,25 ,(1997 ,معتهب)) كدرع ام روك تع عرا 17 مدرلا ماراعءفراعر 


-291,12 ,1177611 
27 رعطاء5 
.[عاصص ,68 1 رلعك 1 ) 701.1 ركلا عععومربمر 1امعلصةذط .مر 


«* 
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كسه ,1708 217 رعطمع5 

.ع-ط ,1934 215 رعطقع5 
11١‏ م[ 

071717 عأعناظ عدا 

159 ,2211 ,071711 وكاأعناظ عدآ 
191-11-2 ,11 ما 


0 7االماالل ,مععملمعووع1 عطعكلامومعلخ ,6تمطءد .5 
.7 للا 93 ,(1950) 


2خم م 


32 
20 


34 


25ٍْ 
36. 


327 


368 


اث :هج 0 داعع ةل 


برظ مط ج601 مه موعلا عرز كزه /800 +75 ,صعالةق .مبط1”' 
2[ [0[ 1[ [ [|[| |[ ز[ ز[ [ [ |[ اا0 2 
ر(1974 ,معمعتطن)) كد16 «سده "تدرط دز أممكوه تطط عل «رمقره 

17 )1 5410 


1 ,356 ,340 27 رعطء5 

ده 402 ,07171 عاأعناظ عدآ 

.لد طعممه 5-6) 2 30 ,728 ,عالتكواط 
عحة 346 :21 رعطغء5 


هلك سكل وود[ لمععوعععك ركه 10/1 776 ,نه ه81-5 لاك .1 
ر(2009 تواتو كتملا معتهت .دآ .طا0ط) علمدة1 أمتسررمترطط ءذأ1 11 
.23 


26. 


27 
28 
29 
30 
3 


38 


39 


7لا اله دل قصطتءط]' 1550 عطا دده سمتاعع 17 أعترظ ىم 
التعليق على الكلمات الدالة على 1172/17 و 0701/10 


*القطكمء81 [ء عمترعطم 


يهدف هذا البحث إلى التعليق على الكلمات الدالة على القاعات الكائنة فى عمارة القصور المصرية القديمة وخاصة 
4301 و 11773/17. وسوف يتبع ذلك مناقشة للكلمتين مع دراسة تحليلية. وقد خلصت الدراسة إلى أن الكلمتين 4300 
و1773 تشيران إلى قاعات أو غرف في القصر الملكي للاتصال بالعامة؛ حيث تميزت بالمخصوصية. 
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ععدام 2 غه غتدم قد م لمعتتعاء؟ 15 رصغطة ,3ك عط1” 
كتمعممة نه كعمتطوعتتطة5؟ عل اسدر[3ى سير كم لعللقى 
آه عصمم عط عط مع مت لعنبوعة معكلمن[ .'ممعحمىك طغتو 


9عع مع لاوع2 توك عطلا 


عمتلاتيتط عط صذ لمعصمخغمعم وكله 15 مك23 عط]” 

لامكا تعطتدع.] منلءظ عل لمعلل ,[ عم معد 1ه ممم تمص 
أه باطصسعدعة عط عمط كلل عمكا عط]' ''.(3029 صتاءعءظ.م) 
عتأفعل قلط ومعدمك مصنط توعط مع مالقط 2 صا ,تع تنام قلط 
؟ه ععصفعوعءعممة عحك ممعم مقط عنغط]' .عامصع + لصناه؟ م 


2 زملمع: عععئ عط 1 .متعتقيام قنط عرماعط عمكا علا 


ر8 7إقك يصمعغملصتصذ ع كه طغصمه لمتط ,3 عودع/"” 

10 اسه تعممن]ا كه عصكا عط ؤه تواىء زد/8! عط معلصنا 
عط ,آ ععنوم تمعد رع ؤه جمد عط ,عممكلء معطا ,ناموط 
عمنا عط] .عع امه عمط ععنا عط رمم ,لعقتكناز 
ععهام علهه6 عمتكذة د بمورمى عاأطنمل عحك مذ لعمتمعممة 
عط رؤاع101101 قلط طختىة صماعة لتاقصمء 2 ,34ل عطا مذ 
عط ؤه كلدك 4ه عط لصه ,2.11.]آ ,ععهلدم عط آه كلسصعتم 
ه مسمتتوعغط عتعغط غ2 كلمقصصهب .عمعصعومة عتمكتمم 


3 "مم عع يضاقصا متعط عه ممعم تاحصم 


وطصدز 0 6ه عستمتقصم ملمكدمم عتتمممع 4 ,مكلك 
لصده1 كه 131-- م1 2 +0202 لعالده ,اععمنا 4 مصهة 
مه دصمةمتعممز عط1' .لكدو1© 1كء1) تصسلداط ععطدط عه 
للععنغقصم 1 عمطصعمعمك عمط وععمعتلصة عممدد عط 
كلعز لع وعمعء 111 عتعسسمع5 رمه عند[ ممه عصتللتناطا متحك 
عط :مدع عمتللتناا عت مغ عسصتعدماءط غسصعصعدط ىم 
عط عه المطءععمعتلينة عط مع كوصماعط طعتطى ,تر ةوحهمل 
عط لعتداقمدت عاممدكدد5 .'(1) غتطسعمعصك غه ععهلوم 
عط لع امعععة عط عقطة متقدطا عدن مه نيه,؟ متدل صا خمعصمععم5 
5 العط ععمعنلسه' قد 03431 01 عمتصدعمم 
ع8 عط مذ لعتمعممة كله 230 0ه عط 1 
تتعطمء 1 مه 1 عمسمطكة غه دلعئد عط صذ دمملوعصك]ا 
معن مه ممكعممتسععل 5عمكعا عط كلممععم «اعتط 
تغط مصلمممع نط ع1 وعمتللتباط تمقيصءمهم ععغطصيط 


“! بملوء: عع عط" .تتعطملنء 1 مععناو 


مذ عدو زوع زة/1 كلط عقطل 5قهم م عصصف غذ ,كولكل 
امو معجرمآ لصه ععممن] 2ه عمكا عط م4تك عط 
عط علتطى رعكنا معطتع آ ءومصطق رعخ] ,ه صم رععتغطعماء ل 


راع ع طع نهل علا ,تتامكة] ص غمعمع رووعع ملم #مدعتلع معط 


2 معطم 


15717 أن عمتتعطاك 


65 570 نه أععلء؟ مغ 15 تتعمدم قلطا 4ه ممنة عط 1" 
أععقلدم محنمرو8 عغمعصة عط منتطعتى عكللقط عسمتعنالصذ 
عط للك قتط]” .ضدمر ممه 300ل #رأعصسهم ,ععدوءعغتطععة 


.كأ تزلمصة لصة دمتوكنهكتل تزحا لع :وده011] 


مد 2ل ع1 ضأوررل1 

كه لعتداقصدت 7راللمناكنا ططمعع 2 كذ مدقل عط]” 
صععء قنط ,عع ممملعمكا1 014 ص[ .الماءععصعء ليه 
اعع 1ه تعطفوع] 2 مه مط ,11/3 ؟ه داعع5 عط صا مع تنععه 
ملاب م لمعتمعوعهم “نهمل عكل 2 مكلخ 2.عصكا عط زه 
مه عكنده11] خمع01 عط 1ه كتععصاد آه تععوطء01 عطلا ,1ك 
عطأوأمقطم مع مم متعقصا مه معط ركاك ناا أه تععوع 01 
عط زا مصنط جه علهمم 5 عومل علط عتطك عمطك ععم؟ عطل 
عط" .صمو تسعمنة نط عتعلصن لصه عمئا عل غه معلعه 
علأقعغط علهحم' :قلمء؟ عدمم متعطغياه عط مه صمةعمتككمص[ 
15آ] علنط»؟ ,سل 3ل عطعغه تع معط مهمه #اءمصنط عمكا! عل 
م0 ت يهل توعبى كه عمتنامء عط صذ ولتهك لعكامه! ,نواد زه]/1 
لتك تودءزهك/ة كنل" :قالمع عع عط ؤدمم مععطعمم عل 
وآ[ عرماعط :1713 6ه ععهئد علط م ممعداء: صذ مصنط عمط متط 
بناعع1 علط مه عكتلة مود عط علنطى ,تود 1/2 

عتنتطه5 6ه صعاءء عط صذ لعصمق صعمم كله 15 424 عط 1 
2 حدم اكد ت-ترلة غه عومكل عفلهط عط جره 
عملا عط عزط نط م معاع كم طاعتطى ,1482 معتوت 
7:علمء: طاعععمة عط 1" 

ععاهمد 0-3-5711 بممقتستيطم كمعتكء عغط]1” 
لء7ماعط يوا عنامز علط تيدك/طة' :جاع زد]/1 كناط عجمكعط 
2 عمط مغ عكاع عط معغطع عمط لمقصسصسم ,ع1 4ه 
وى زد/1 قلاع .'طمره ترص عم؟ عصمءد 2ه عومك عكله] 
عقلذ من صتط عه غطعبمعط عط عععطة عقطة لعكنتى 
عط ترغط خقط ,عصمعو 6ه (نلزة- *7) وغنا"1' حده2 كرممكل 
ععتنطة؟؟ (لعللء) عقتامط عط غه م3 عط صذ نهآ 
وأعتطك عمععع' من عقط صد ,ممعدمي طلء 1ودمعصتطة 
عط معسوكوى 2ه ممطعكاته 2 ممه 'معمسكسكهيى 6ه 
عصمل 725 صغط مه عاعم غط]' تصغط ده لعصعادقه 
لعمعم مقط عله معطمو عط" #اءعمصسئط عصكا عط علتوعط 
طعنط عمط 2ه سمقععءمقصاة مد هه عتغط 1" .”يهل بجعتي 
تا زد]/1 منلظ .#رلتهل 2-53)ى غطة صذ جمعغطع ده عصمل كم 
معط لفط لصه مصعطا مه عنام ملمتتعع محص دعص صتدم 22ط 


5.عنناطا صذ لعغصتدم 
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و1171 حطة 30ل قمتاع1' 5:0كا' عطا ده ممتاءع لاع ]1 8161 ى 


تغط عنام لصة ععتطعستفل قتط مكرمك 1 وأومصعسط]:' عصك] 
كذ طعتطى ,مك02 عط صذ ععهام وععلهة كنط1' .ععهام كتط صذ 
مداع لممنةءءة تطععة "مععهلهم عط ]' 7عوع عط صذ لع 2نكزه 
ممه عصوعط عمه صقط عرممد قدو عقتعغط عفط لمعمعم 
صضقط عتمطد وكلة مه عععط عمط #متلتطتودهم عط عسمتحزع 
كتقةط غطة مه #ولمصةة ,معتوعة مدطفطك .الفط ععمع نت0ن2 عدده 
اع 11 عط جه هه 03 عط عقطة عع وأغداومعط اط 4ه 
الفط د كه ع معطتودعل تععلصن[ روكلة 28.ععهلدم عط آه علار 
2 7/25 عل عقط معنوعة معع1 27.عءمعلزوع2 مه ععقلوم 2 1ه 
م ملععدماءطا طعتطى الفط لتعصتامء ه ننه رعصمغط 2 آه عتزرمى 


اك 


وقةء جه 0307 حطنع عط ,كمع دمملوعصكةا 010 مآ 
لدتزهء أعنطك عل 11/23 6ه ممةمتعقصذ عط مآ .معمصة عععطل 
ودع صتكناطا 4ه عع دام ج عدا 6 ممععو ك3 عط ,تععاتده؟ رع طغوع | 
عط عقطلا ععدة عحلا مععتممطاممص 1173 علدهم تجملتاعتك 1ه0] 
'لعلصقصحصمء 5ه طعتطى ععلتك علءه يصع طهوعا وععنلمئم 
عط حده كته عط عع 711*5رو/ك- 1لا مآ ات.عمكا عل عبط 
مضه رمتعا عل غه ععمعععهم عط مذ عصمل 5ه همك ع15ل0] 
ناطناط ص[ .تتفل توعتت آه عقنامء عطلة صذ معطعقهم 
تجهل تتاعنت فطع 72 لصة غناه لع تتضف هه ع1ئده؟ عط تمدع 
.70 عط أه 3عجر عط مذ 
#لتهقكة مصة لمعم 2 غقط بععملعمغط ,كستمعممة غ1 
عط مذ عمذا عط ؤه ععمعوعهم عط مذ ععهام عامم ومعصائتط 
]هده علط تمك معدم لسعم كلعز عع لمعنط عط ص[ .مسقل 
+00 عط[ ' .02 عطل أه 797 عحك صز ععدام علهم6 ومعصنتكنطا 
لع أقصقت 15 طاعتطا؟ ,'معمه' ععلنا عمتطتعمصره؟ مصمعمد 77937 
4 5ه عستمعمه؛ عه 32 عمتللتناط 2ه ععصدسصمء ,(معمه قه 
عكتامط عط فقط عتتعط ممع عط]” 33. برعلل د ده عصتللتنط 
ععدام صعمه عه مع عالسلله عاعتمد طاعتطى رعكعمستسمعيعل 
عط انام ع[آ .مك03 عط مع ععصفصم عطاعه مك07 عط صذ 
05 تتعلنه عط عمتوهلاه؟ ,مط معمكلتمى عم؟ عمهام عط 
17337 قلط هآ .عاههدله دعمعام لواععءمة لعع لهم رعصتعا عط 
اقتاحط عط م03 عحك معمععمء لمعه عاعا عمكا عط مع وعصعغطى 


عط ترط لع5قدم عتتهط 
7 عط رنعدعة جمملع صك] بآ لصه ع8/1101 عط مآ 
477 الفط معصصسامء عط]' .معام غمععع كنل لعترهام القط 
صة كلغصنامء مط وعقه مملامعءع: 25 رعامصيت مم1 بلعئعة 
تعطصتتط عمعنع + برأطتووهمم طعتط؟ صذ مصمتقوعءه عفلتساة 


كهكا عط رعصة عمد عط عى .لعتدمكتهدم عاممعم 4ه 
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عومصطق ,عل وأعمكا ,ممصم عصتطتل تمعنع تعؤكاد وأعوصكا 


7 تاق 1/12 ولط طغتى 05 بروع كنا مط خنع از 


ون تاكنامء تغط اعمط غناومع ام 112 مععن0) عصتط ممعتر م1 

عط 2ه وعءومصعلام مه كصمعهمدمء2م عط وكتهعكتك 10 
مععنو عط وبومطة عصعءد عغط]' عغصمظ م ممكعتلءمين 
عط عمتيدء؟ 15 عط يعلومك! 2 متطغت عصمعط 2 دده عمتخكزه 
لمصعط عمه مذ عئمعء: 703 عط عمتلامط كذ قصة مدتتامىك 217 
ه كذ تغط غه عصمط م[ #ا.تعطه عط مذ عاعته عمه[ 2 لصهة 


”ا بولوءء ع عط" .صغم عععط أه ممعم تمعدعممعم 


عمكا عطا1' .3ل عط صذ لعمءمصممط عمتط1ر 2 :9 ممعلا” 

آه عصمعطة غمععع عط جه جعوومى “رصق عط صذ لعمتوءعمصة 
كه (ندتكك) عمعصعدمة لمعم عط علاقصة ,لامع عغتطاى 
تع عنام عط مسد كلدك 3ه صذ عستعطوت] .ععهلدم-/؟ منط 
عط كه ععسلمم عط مع معغدلا مع عتعلنه صا ,7كدجةى عل أه 


.0 مقطخصامء 


110115111 


خملا عامستصمسعععل 2 مقط مك23 7011 عغط]آ' 

عط عق معنوعه مععظ .الفط لعصصسامء 2 غمعدعممعم 
م معدا مم ده اممعة 2 طخ ,كمصمسامء عحل 4ه عمقطد 
لماع نكاد علطلا عدم غ2 غقطا مأكعوعنا؟ رعصت:1م وأمرمهء عطلا 
مع 5000 لعل صمتلحهم 2ه غزهد 2 خطونا صعوط عتتقط غكبامر 
ه كه ع وعطتعععل التطمنآ زأكمغصمء م[ 22. مصصسساى 
ععتأقصقة كلعع/ط! لمصه مع معللنيد (2. الفط عغتصمئع لعصصسسامىء 
6222057 لضة صقصئع 22 'القط ععصعنلمة' قد حصئعئ عط 
للنامء طعتط»؟ يصذعة م عصكا عط مم1 القط ه مه غز عات عوعل 
خط عأدعوعناد ستتعطةه سه لمعه177 23.ء اصع 2 صا مهمه ه عط 
مكله للنامء حدمهم عنط]' 24 'ع[محمع 2 2ه صمتلتعدم عط“ معز 
وصتطتت دعل ععع ه هه مراع عامط ,ععهلهم ه علأقصذ لعغهء 10 عط 
5ع غناومعطكتد]ط مععيو 4ه ععءمعتلينة لوبزهء عط 
عط علاخصة كر؟ مج مدتكل مسوري-ة عصتعا هه ادل عطل 
ك عأ عقط كعنوعه #عامعظ .27 قلط 1ه قمع حسهدمة لمأععمد 
مامه عط كه ممغدعءه1] ععوعك عط عصتمصعععل م علدع نل 
طمن ممعم عط أه سملع تمعل عط م[ 27.ععهلهم عط صمنتطفى 
أنلاك!1 أأكلتتط الى “تجزم :كلع هع عل “تى/[ يعتمت عطك أه 
1 أل عل رمرط-سلة) «اتط- سكم ]دحج [11 م4 43] 71 
عط [ه 24ل عط مذ عمكا عط زه عمنعذه عط لعصعم م11“ 
ب653مع طعلدع/! عمبوعظ معنودمآ مضه ععمم لآ كه عصككا زوع 


عط تامع م112 01 عع مغ هدمعمء عط م[ 26. 'عنا مع وزع 


15516 7 


عللمط' مسمل تل « ا رعاعغن معطخمصة مممع مصعم ه17 

وعامم “لعكلتنجه 37 سوتل الفط ععمعتلية عط 2ه معمععع] 
ملع صة! عل0ل1/10 عط جسم ملدعته عنم مدعا غه عمط 
عل آه تعمععا' 21 + «مدرقل03 + > :اث علغق عط عمعط 
طعمصم عفعط مصه ,'عع2212 عط غه 033:0 عط ؤم ع طسهط© 
كله ع1 أ*.ولهككه ععقلهم صععط عتتقط م عطعتامطل عه 
تعمعع' 1-ة علعق ععهلهم لوتعمعع ععممم عط وعقتوممكء 
تقلناوء: آ0 د5صطتاممع ما مععوطعغط “,نعط صسقطن عط له 
عع صذ عومط ممه تصنكمءء]' 2ه عومطة #زأعصهم ,وعلغق 


.تتاوطة] 01 مةئ تصوع 01 


وأ تسر عط 1 :0جمعع5 
1/1001 صذ كتمعمصة عمط تماد صصىنع عط]' 
عطكا عط ,ركنتتزمة2 ممععىيء/1 عط م[ 43.ئععء ممملعصك] 
أععطط 0ن عقتامط خوععع عط آأه «[3لر عط م معلععء0م 
يععدام لملععم؟ 2 5ه عععط غعقط دعتامصصا كنط [1' .141 
علأقصا ركاءء زطناة عتط غعم عمناآ عل معطم القط زه رمم 
عط لع اله رعمتامط ذمعئع عط أه كتسمعصعدمة عل ذه عمه 
تعطننا ومع عكنامء عط ,عطتصتك 2ه تودمعد عط ص[ 44. تدصر 
عط طلغت ععصع تلد صه عتتقط مع :و03 عط مغصذ عطتتصتك 
مممسصاعله5 عع وعطتتصتك غه كتقوط عط م0 4.عصك] 
مذ القط منطع ممملعصت]! ع1للل8/1 عط مذ عمك دعلن اعدمء 
طعت لمهم #تببيد 2 مقط عتتقط مغ قمعععة دععهلدم عط 
عط ععزوومم0 1646 غه عصمع مذ مععمتطمه وثعمكا عط 
عتغط عمكا عط غه عصمعطة عط قو عمغط ,عمصفسص 
بعات5 لامع عغتطى طعت لعععددمء معحمطة عه كلله 
طعدمعط عمتؤقدم #راطوطمعم 5ه عطتاصتد عمجل عمد 
كام ممدمة تعصصد عط مع تيد علط جره الفط م234 عط 
عع عصدد عط وععداقصدئ مصصعملطتك] #7.عع12هم عط له 
المط ده عملتعمه عط صذ عصتلصة؟ 25 عطتصاد أ كه 
قه عملا عط طعتطى صذ الفط معطعمصة مع لع1 عقطا 
مه عنعن والقط وو عحك عفك معدمم من ع]ط .لعممعطعمء 


.يح عمتدد عط 


لدعم “1-1 ععتمتد عط م معطاع وتعلءه م1 

6 دأد 1 معاعتءد عط م لعتمعوعدم كممعد نوع 
عط 2ه الفط 1378 عط معمذ العصنامء عل غه ممعسلمهتم]1 
مغصة لععسلم صا 15 لعصنمء عط عرعاع 47 عو نط غوعيى 
تراص عطوتد طعتطى عمسامط عمعع عطعغه "ثللقط برب/تصد عط 


م2 لوتزم عم القط معط مصة 1725 16 


2خ 


1251577 أ عتتتعطة 


عتمستخمذ مد لامط لصة عزو مع عاطة ععر مععيو مه 
11/575 ععتعت؟ عط مكلخ ؛24.القط كتط صذ سمغددي كمى 


.070117 عطلا صا ٠75‏ غدع معغصتمهم مه علط عه تتممصمعمعه 


عأطلووقهم عده صفقط ععممم معءط عتتقط تتهحم عععغط]' 

15 بلمملعصتا 014 غطة ص[ .ملك عط غه سمتعصيط 
لع طع هع ,عصمعه عازه 2 قد صعءط عحكقط تتهحط عكنا لمغتمذ 
؟ه كلصكا متمععء طعتطو ص بععمعلزوعء لهترزمء عط مع 
ععمعتينه تولتهل 2 قد 1اء؟ا قد ,ععهام علآمه6 ومعصتكياطا 21تزه 
سعل8 لصه علل1/10 عط عمصعنادآا .عصكا عط طعغتى 
للها /صدمه: ج جعءطا عتكقط مع ممطععد م03 عطاء مدسملعصتب] 
ععصع ننه 2ه القط/حدمه 2 كه 1أء17 كد 5ععصممدعممة 1ه 
5 1 له , تإعدكلهم 6ه ععدام' 2 كه لعطتودعل موجدع1 
مذ ععهام كعكله عمتعاو ه عتعطى ,'ععهلدم عط علاممة 
7177 زع ستكعم مهمه عاممعم 2ه دمدك لمءم؟ 2 1ه غممعم 
مر اى ملرى وأعع12م عطاء 01 كامخصدم مطمء' 5177-53 م1111 
5 نع مه مصةه ,غخصع حص هدمة عن ه حلم عط غه كلم كء 1ه" 
مقط ممتعصيط ع1 .«ولتصط لمترمع عط 2ه وترءطاسعصم 
ه الفط ععمعتلنيه عمتعةة 2 برلمه عط مع لعوصق 
تعطعوصك .اعقصنمء لصة ععتعله عللى مم4 عصئا عط 
2 مععط عتكقط وكله للنامء مك02 عط عمط كذ تضتلتطلوومم 
لدتزه: عصه صقط ععمطم طعتطى مذ الفط لعصصسام غمعع 
ع[تمعتقدى عصمتلساعصة ,ععهام ععل للنامىء #وتكلمعة 
معع عط ععصة بللمعمقى ,وععمع تند مه دعل أعلعة 
عتمطد عصعهء نلصا ت3صمع تعقصم لدعنام ه غه كز مدل 
للمط مك02 عط صتطعغت تعصنم زه مزممع عغده صقطع 
ده لتةتوهنامء 2 مغده لعمصعمه غذ عقط عمعوعناد تععلصيال 
عطنامك مم كذ عتغط]' 6ة.قللدى ترط لعدماعمع 2ع مد ه10 
ععمةة لعوصفط عمم لفط طعتطه عام صتفم 1 عقطع 
دمنعومععمز 2ه ععدام 2 25 725 ,بدمملعومةك1 010 عط 


عتاطنام كتلط لصة عصتا عط معمووعط 


عنه طعتطى ,ععاعت غه وعامصفت وكلة عند عتعط 1 

علعقن عط ,ععمفعقصذ عمط :3ك حمععع عط طعت لعماعموقة 
أن مععوط01)' 177171 17177 موورر؟ 1 در مرك 3ل 3ج[ 1111ج[ ملوأ قم 
ععمعناسخ كه للدآط عط عه ععمعلاوع18 عط 2ه عاط5 عا 
تمع ورسلط مذ مصناه؟ 125 "معصهتوعصروءووع صف 1ه 
7ع انط مه صدووعة صم عمتلمع1 مده تمععتلتده عط جه 
مه 070 عط غقط عمعصسيوعد 535 أومصد[ تدهم مناد قلط 1" 
تطعند طعتطو عمتلاتسط عحتتدستكتصتصل2 عه 1ه غرمة عدرهك 


.عع لهم عط كه عدم 2 صععط عتكقط 
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1107/7 لصة ذل قحتاء] 190 عطا جده ممتاعء الع ]1 1م81 ىم 


عط غه عومط مع مكلهة عط لأنامء لصة ,وعقوط مصسنامى 
لمخمع ونط 1 30 


وكأ حصنم صنت طعتطع ملهك 2 طعت لعغةنمععل ذز القط 


1107/1 ممععة عط كه ع حكعمصتصمعععل 


وذ عصمعط 2 صه عصكا لععمءد ه ؤه صمتعتمعل ل .كاله 
عصصهد لعطه غطعتمد عنط1' .لله ممعطعياه: عد ده لعتصتهم 


حدمه: كتلط كه ممععصتط عا ده غطعنا 


عصمعط عل ,متطمصع]8 عه ععهلدم وتطوعم معط م1 

تفط كلوعنة؟ ممتتدممععل 16 .طغيرهد عط م دعئ! ممم 
مضه كتعصمقعم لصنهطا طعتعد لععممععل 5ه كتهل عط 
عقة كطسامء عغط]' .عمكا عط غه ععلعق سه دعصهم عل 
عمتللنتا عمئا عط 2ه عصملء نامعل طعت لع معصستهمعه 
عمتللءء عط]' .طعا مغ كعمتعكه عمتلقم ممه معتسعم 
15 كأقع55ا5 لعتط؟؟ ,مصصنامء عنذو بوط 0ع01ممناى كوك 


.(حصوم) القط ععمع ننه عد معط عتتقط م0 ممععصيط 


45 جنوه عضمعط عط ,عععهلهم عمعط 4ه طغمط مآ 

بتطه0: ك0 عمجن عملتسنر ى .صملءء: طغيدهد عط صذ لع12خزى 
-7ت81 عد صذ لمصس عط ص ,كعهللام عصدام طعت مكلة 
بناطة1 1ع صتلء/1 2ه 111 دعءددع مد عد دععدلهم دمملعمك] 
عتة 210015 غط1 .مصتفصك 81 عد دععملدم عط وله لصهة 
مذ مصهدد طعتطى ,وعمت ممه ,غصقام ,كامهم طعتو لعغصتهم 
لمتملصف؟ 2 ذز عتط1' .طمق كه معمعءد طعت مكله ممه عدر 
#تصقم 4ه الفط ععمعتلنة عط لععدرمععل عمط ممم 


00 


عص0 لم5 صهده 165 مقط كله الفط ختط غقط قصععة غ1 

عط علممععع ©6توعطعلصعطعلز5 ؤه هاعد ددملكع مك1 11001 
الفط كه وععقامئصدت “لامها طعتطو ,جزتسر مر كستوة علعق 
5ه هاع]5 تعطتمصق .متامععمده1 لعمصسناه0 عط ؤه ععمععع] 
لإلتصط ختط مصة بععقلهم تعصصذ عط 2ه تممعدمع ,رودوررى 
طعنطبج “كرتوم تسر مر روز عاغت عط ؤه لمعم عط معلل ناعم 


للقط ععصع ليه عط كه معمعع؟]! .مهجآ قد دعغد[ومدى ككلوعو/؟ 


لمصه 03047 اعوط عمط لعن اعصمء عطا ع رماع تغط مق غ1 
001 كععمعتلننة طعتط صذ كمومءع/عللقط مب عمد «وزتسير 
مذ العتموعيوءة' #راطوطميم ع قصممء مفغط]” .ععهام 


.كع صتامط مصة تع ةكلمم عتمحم طعت معط #راممنة مع تعلره 


43 


10110 

لملعمصسنامء' ه م ععاعء بوالمتوعة ععتى حمععئ منطغ وعهدآ 
وعكله ععمعتليندة عه عتعغطى الفط غوععع 4 8ه تتتامععمه] 
معمصسسامء' 2 كه حصعع قت معتماقصدت 'تتعملليية؟ تععدام 
ملع مع غهم' حمععة عط عز مكدع كعاعء]/1 ممع تغط , تتامعع 10 
م عنيل ,الفط 2000 مدعأ وعغداقصدى 3تمسمصساعلم5 32.'القط 
عمتوعف ععداللام عط ده غصهام عمتدمط ممعغومععل عط 
مسستعة' كد غز وععتداقصدن مععظ .لالط عط غه عصتلعه عا 
عمقطة كننه! زه كتنتوصهم 6ه لصتا 2 مغ عنيك ,2000 عط أه 
مكله عغطد .عصتللعه عط عمتفتهء مه طعتط؟ ,ممصطسامء 4ه 
غ1 5 ,وععصع 00 م1 مدمه عط كه ممق متودعل 2 معكاع 
ده لعكوط ,توكفمرجآ طلعاءى 1" عل مذ مععط عتتقط 10نامى 
5 1 عق لع:هط عطد .عطسمتك 2ه #تطاممععهتطامغتنه عط 
آأه غصمع صا ,معطعته طعت لمعمم علق 2 ترط لمعلعععمم' 
دعكا عط صذ وععمتطمة عمدمئة لعممعطعمع عمعو طاعتطى 
إاععقمة 7إممصة 2 ععلصنا ممه عطعته 2 صآ .كمعمععلن] 
معط *ت.'عصمعط عط هه .....تستمععاء طعت لعيوءرى 
05 وععدلهم عط 2ه قصهام عط برط للع01ممناد كذ صمل متك وعل 
تمعلةاتباوء مد عتعطو سملعمة] عتآ! عل زه ععمكا عل 
خقط للعنكعوعند علمقطءعه8 27.لعق امعل 15 مدمه: آه زمر 
كصحصناامء عمهام عط طعت معطععوم ,كلامم عل 4ه عسرمد 
مععفلصتصة عط لمع تمعوعنمةء: يصغط حصمع عدوم عفطل 
عده ومقطتعم لععلصة 25 عت مصةه عمدءملصةا صمتناموع 8 
وصاعطا عفتمععل تبط مسمتفايت قتط ممه بصعغط 2ه عمعمكة 
“.ولط صم ملصنصة' لامعلل عنعن ترعط ,والقط-ععمء تناه 
طمصهحك ععصع 210 مه 5ه نرم/103 عط غقطل وعناوعة ععاعتن 0 
عع3لهم متهم عل كه ورمععهة تعصمة مه ععغيده عل معط 


"”.غعمم عمنل لتنا 


لممندءععتطاععة عط طعت ممتعمصعمكمة من عمنطءعو/1 

وععتلتطازووهم ععقط ععه عمعغط #ت,معمهلهم عط غه قصدام 
عمكلله1 عط مذ الفط ععمعتلييه عط زه مملعهءه! عط .م 
ععصلة ,(1) تنام ععندا عطغ مععط عتتقط لانم ع1 .ععقلهم 
عط مضه عمد طغت لعتمع همده هدس عموط عصمعط عط 
ععصة ,(8) ممم الهمصه عل عط ل[نامء ع[ .محمد وحووط عصتم 
وتعصه5لم لصنرهطا طعت لععومععل مله 05 عصمعطة عط 
للقط لمعمعء عط 1 .5ودهط عمته عط 4ه مصمقهغمعوعومء: ممه 
5ه طغنامو عط صذ دعنا عنط ]1 .#وتلتطتوومم معطغمصة 5ز (11) 
كمصسصتامء معلهه؟ غه يرمع ه60 عغط]' .مععة ععقلدم عط 


معع عاو را للع عتوممناد ععة لنا-متعه] طغتو لع مع صتفصعه 


7 16و15 


و(1991 مصعفصمط) كوسة117 «دمامودرت1 عالادتاءة كزه بروما مك 
.40-43 


[ معمنامروعل متميى عكاعباظ عل عمستوملاه؟ صمتهائصة]” 
72616714 قر 161665 ,دمكصكامهد لصه 1-4 ,49 ,(1938) 
0 1م12 


2 43541 ,ععصةطتومص] تنققصه0 ممتمتقطكا ,تطعوطا1ط .آ 
ءيط ونه أمرروط ,فكامصدطهدة :11-117 .ام ,448-458 ,(1954) 
,8 1614112 


104-55 ,8 #تتهناعط عرآة أنه لمرروط تعأمصدكه52 


1 بممعتوظ .1.1 بصذ ,7ل وممرطكق تعصتلعهى .11.ى4 
11[ .آم ,(1904 ,صملصمع]) (.كلء) المعاء7 8.1 ى وولاعسيت 


,11 لمعه[ #درءنع كل ملع أمموع 8 


رناموم عاد لطأعصعء 12 ع لمصمءمتعكصا ممما" ,عالتعولط .2 
.ام 103 ,(1896) 1/118 


9-4 ,349 ,117 را 


تمرروط لدعتعسك زه مس177 16 تتعنامراوه 2716 ,مععظ .لطا 
2 ,(1996,رصهملصهمآ) 


,(1970) 29 كثثاثرث/ ,تمسق عه مععة ءء١ا!‏ عطآ" ,للنطمنا .ا 
.154-66 


ركلتة”1) 11 16و 1ط تومء معط دل روكاعع]/1 .10 :317 رادل 
8 ,(1978 


176517 527,12- 


م 
498 .مم 61 ,(1982 تدصعظ) تربملمود كل عالدءةاء ورإته 111/65 
بعتلا تأده وعرلءنء 1 دع مزال[ عمل #عاءاى ععصتصدد .1 
بماك .5 :68 (1989 معصتها/!) لتععدء طععتسط ,171 وله .ل “عله 
عن تساوعصة كه عمعص مدمعل عط غه ممه تمعيت دده مومعل" 
ع1 مط ,222 ,(1959) 56 تلك/كك ,'تلطمتد] ععحاوظ غه 
,ععفلدم و عه عامحمع همه لمهم عط بممتصله كتطعوطة1] 

456-88 ,52 كلتك ,تنطعوطجآ]] :عع5 


متملع مك1 1/10 عط صذ عامط معصك] عط1" رعاع8 .0 
كلعز ] مشسرء 0 كزه كيم بودرمن) أمددمنظمد تدر[ عراة /اكل2 عرة زه كتع ل 
.143-48 ,(1960 ,تدومعوه]/1) 


وعل معلقصعلصء2 واعطمئز2ةط .8 :12-13 ,1380 ,117 را 
.1-6 ,(1998 ,ونع طاعلع11) .1 5/244 ,متتصسفئعون] ناوعا 
111[ كتوممصسطآ” أو عع عط ء ]ملا نجام +7 مك3 عط رم 
ره نوعط عه تامعن عع قلط عمط علناك همع صا صنسطة م1 
,لمتتصخق مع علصقط مصعبةة: 111 كزوممغبط]” ستعصنتلمد0 .4.11 

17 .آم 2,9 2) 38 مطر 


7 -17 ,256 ,17/117 
.2 ,(1908) 8ك , صاعصامصسطعكق ةذ دعلاتيده' بمدطقطن ./1 
ا اا 


رم اعلءوملعه1! مذ 3/1 دعل تتداماعلصصط صنط' ,مععكا .11 
ععدلهم رعقناه]' ,وتوعء[ لح[ لي :2 ,(1962) 110471618 
مه عوط ,(لء) علمععا8 .1/1 نص ,منطم صعكط1 عه كلصداةأ قصه 

1/41 287-44 


2 تنلل معطم 


13 


14 


12 
16. 
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18 
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20 


21 


2 


2 
24 


25 


27 
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2 
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777 اع عمتتعطاك 


وآ 


اخمعصمعومء0[ ,صمنوه:1 قلاط (امووععم عنمومووم 
ةم ,وععمعك5 لصه مخ كه عوع لاه ,مع تمقصسطط] 1ه 
أواع الملا 


أمومتع ناآ غ2 «مدوع]مع2] ,عوط .نل نامآ مع لبطعلصقط حصد 1 
مه غمعصصم امه كمملععوعناد قلط م1 كوأكئعء كلصلآ 
غه دعتاعدعلامء تزه مع لءءطعلصا وكلة حصه 1 تعمهم قلط 
كع اوت كلملا موبحاعط لمصه امومععاآ متنمعه ,دأعملصمععلامق 
عسصحعك تنادقصد/8 لعصطظ .نآ كلمددم 15 عليمتعممع نجلا 
ممستعلصهععلف مععطءمتاطزظ منعتمعت #رطمهءوتالهت معءءئزدا 
طخت كصمأوكيهءكتل لعتمعمعء عا غأه عكعمعط عط عتله؟ 1 

(١‏ ونع ملآ مم02 لطه 0م 0) 102010 لع لقط]1 .ما 


طعت لععم ءوده موصتللتنط عم؟ حمعع عط باص 15 عمقلوط 
-“م عصتحنا ممه ممتععصيط كه ععهام ذعصكا عط يعملا عل 
تعممتا كه عصكا عط ه عمتامط' مصمعم #رللمعع] اكوم 
و1002 0.1/1[ نعهد قصة ععهلدم ؤه ممأدكنء15ل نهآ . عمترع 8 
م معدن[ عالماعتاب عط مذ عامطغاوط لمرمل-درما! متام روط 
121-124 ,(1998 بمعلاع.آ) عتسراعسك لمع معط امه لمتعوى 
دمملعصة1 014 عط صذ 3ى-صى ممع عطآ“ نزعاءه© .0 كك 

85-98 ,(1986) 23 )لمر ,اسعصرمماءمعل مععها مغ مصة 


فهك لصن معع177 ,تععلصن[ .11 :14 ,آ را :22 ,1 را 
1 504177 ,طعاعظ معغلة حصا عاتع حل صمح مصبهكامعلعآ]1 
.5-3 ,(1957 بقصصعا/1) 


121111 9. 


عمعنل لععملمصصا هه معمعصيءمل 2ه وصتلمعد لمترمم عطل” 
-مءعومعط؟ ترط لعنادكا تمعصيءمل عغطآ تومقصرط طعلط عل 
عط طعتر عمعستومل عط 2ه عبعغصمء عط معطعمعل1 مها 
ععمعوعدم لفصومعم عل صذ علقصص كك سكم 5ع" درا ملم 
عط صذ وعتلنهة عتتمحصمامل' ,عاعتلءه .81 .'عمكا عط 4ه 

.160 ,1 عشاك :35 ,(1964) 3 تلر رار ,ملع متكا 010 


.كأ 2 عتامممهء71 مع عدن كزه («منعقط كل متعصكلعظ .6 
.20> 6 ,(1942-1955 ععولتتطصدت) 


بعك ««ععوستل) ععراء لعز ترعنا ل ععك «ء/ 101/1 بتلتقطءءوظ .آ 
2 ,(1964 ,متته2)) مرقض1ل ترون تناع علما/7 :177 (ترعلتطضات 


7/6 1,38, 1-4. 


60 ومدمعع17 تاعسل بلعاممعدظ .11.[ جتعكة ممعدائصة] 
جه مز عع د17 7 خوء نأبو عط رده كر كتمع در 100 متملع ةط جام روط 
.108-109 ,(1906 ,معدعتطات) 1[ غكعو مر 16751411 


2 
29 بورع سه منرم طتعسراع عوط عوك مله هلاء1[7 متععلصناز 


عط كه لله د عه هاءئ5 د ده لعتصضة 325 جع لممتعتيه ع1 
قط عقط صمتسع؟ عط" .كتاهممتكء181 عه صسبحة كه عاصصعع 
مه ترط علقم 1آامظ معطتمعآ همه زم عتكممعئط 2 كذ مع طناك 

طتعد #وامهصتردآ 18 


تعطفوعا سناع عطله صمة مض ممنع صنل لتناط عط1” كاعناظ .عل .ى 
علصدولئت)' بصع ..آ :48 ,(1938) 1[ معمنغمروعا متميشد ,'لاه 
2 كلمت ,م0 ناج وأءمصمعء سعصصدهد وعل تتوظ صعك 2ءطنا 
دبك جام روط خدرع ةع دبك 1نده كز 5ع 1/616 ممهمصكئاعه2 :85-96 ,(1874) 


د 


وو 


10 


12 


44 


17/2 مه مل 3ل قصتع[ 50 عط جده ممتاعع قرع ]1 أعترظ ل 


أنسةه) «عنعة/|ا عر1 كه 211[ 77 بمنرووظ معل مه 0.21 01 
بسعلصمهآ) سبمامودركل[ معلا رابوط عط 2 رمم عتم داك 
,92-3 ,(1988 


1/77 

,آ ملهو ةط ومعنعع ا عفتتسك روكاعع 1 

4 .ملم ,(1977) 1 مل ,'المطعمعنليف ,مصقصاع50 .لآ 
,مارم رراوه716 ,مسعظ 


بطاملصمآ) نوت لمبرما «تممعدرتل سء! 176 يوقة7معه[ 1١‏ 
05 مرمومء عصمعط عط1ل” بتعطعو1ظ .05 :28 ,(1997 
,(1921) 12 اهنامز تتناعدريارة 1776 ,'طهءحرحعنع/! 


36-49 ,(1902) 40 كت ,ل نمطءمرو8 


عللممتا! عمط عط 2ز امبرو كه «مننهتمتستورمل ع7 ,ععاكتنن © 
0 ,1271240172 


لمعنءبامعنتل مععط عممه مقط ععصعلات لمعتوهامعقطععم 
اعتز بدملعمة!ا 010 عط مع عمعمل عممعلاوع لدتزم؟ تمه 
عد ممه تإتةتعصيط وغوه ز0آ 01 تقوم قناماعة؟ عحل مم 
لدتزه: وعصئا عط وععمغتصذ طاعتط؟ بعسصعيتهة 2ه كز معطا 
2 ك0 .الهط ععصدصمء لعالدء-هة عط 15 متطط' .ععمعلزوعم 
7 ,'لتسصدهرم عط صذ صمل نلم عه ,عع نلءه © 
كنات طععصدهكائع مع ' ,ععلءن8 .21 :1 .ع5 1991(,139-140) 
4 لمطوظ ,'[ مطعاعظ مععله دعل عمسعلسد8 معحءكلقعمروعة 
لمعتعه[معقطععة عط عمط :71-77 ,66 ,(1944 ,طعتناك) 
1/1001 عل سمط عتتسية عععهلوم بع 2 6ه مسصتفصعم 
ب :218-129 ,56 لكك سماخ نعءد دصملعمق]1 
علا جه عتممعء بإممصتصستاءء2' ملضدظ .5 :38 ,نوق أمبرم1 
ع1 عه غمعممومعل معتتنوعصة عل 2ه كممتعغوكمعين 
ال أفرم يدنه امعهآ :85 ,(1964) 58 تللككل ,مموظ 
عق د5ع126[هم عتمصط ممملع مك1 معلا عط مآ .35 .ع5 128 
غ56 2 ووامقصتردط للتمععع طون عدا صا .لعفمعكمعحصذ مععط 
رقععهلهم طلغيدهة مصة طخدمه غطة #وأعصصهم ,مععهلهم مين 2ه 
طاو .تمعلمعح[] آه طغتاهة ممللد8 11 عزءجآ عه غاتسط عنعبور 
قالط لعصصسامء طعت موتفمعل عمل ناعممءة: ه برمطة مصهقام 
[15101ل2 وككقلد8ظ .كن علناعناناة متهم عط أه غصمعع عطل عه 

7 111 #تسعع فال تتمنامرروج 051 


4 ,1011 :76 ,(1989) 1112111 :امصدهن:*0 .دآ 
27 زاله) [4از0ط ,بهكة1مع3آ1 

والزقا) /4ز0 1 ,3ئه017ع3] 

,(1975) 1 كا ممصمصساعل5 


1 171 اترنرو كط 0 077111151011017 كل رع[ تت © :20065 ©0 
,50 ,171ممع 77[ 1001ل( ءارا 


.0 .0 58 ,ته 7710 ,117310 


هط ©1171 111 أجرنووط 0 7177:3517:011071و 4 رععاكتن0© :249 8131 
11712001110 1/1001 


الله ا ل ا ا 


45 


520 


5 
22 
53 
54 
20 


56 
2 


526 


5 
60, 
61. 
62 
63 


64 
65 


66 


12 1221 077 
,/101) 
1 1176 
1176 را 


لفنتك عط قط حمععع عط مصملعمك]1 عل0ل1/10ة ععها عط مآ 
دعلذ عل غ5 حمععع تلط 6ه معطصيه لمسل غط1' توحوصتلص 
11 ,17,527 176 .متطمعصنا مممووظ ؤه عسبقهه تقينك عط أه 

3 ,67477117147 اتمناطرروط جتعصتلعهةة :319 رطاالل.) 


لووط تكتتاع ءا عوك مده ماع17 ,تعكلصياز 


ومقطتعم عاطهة 2 طعت حصئط عععصصمء مع مصعءد عاغت عطل 
.ع5 عط مصمط عه غأمم توك جئاء0آ[ عط رعومع عاط ما 
ودف ه وتزممعء 1 مع عمتعصماءط قنءء زه عنده' ,تطاعدطد]ط .11 
-222 ,(1960) 8 طيشم ,لصعط طعت ملعتم كعودقة كلم كه ممه 
حصة تدمع غط1” ,تطعدطفآط .21 عهد عاعق عصدد عط .م1 :223 
رموبوقة كه مملعع عط مذ طمدكا غه وترممععت؟ عط كه علرمى 


ر(1957) 5 س1 


تعطن عطاع تع ارم بتصاعة] ععطدظ - وتطودآداء ااع1" ,أومصوز 2 
مه «عاوررعق '(1989-1992) 11/1 مهام نوصمسطدك صعل 
-27 ,(1994) 4 ماترورء.1 


0 0 بنتاتة]/ط! .كك عل عمصده عط م1 :61 ودع كد ,لم17 
عرز زه بالومتعد/"1 تامدك عدررمد-عتوسة,] ودب ممتطمتاعقم ةرمل 
مولع[ ماهتاو ءسعنهر[ مدتمءءى عرلة مديه «7ملمود تل عالدءثا/1 

) 010, 1971( 5. 


علل10/ط1 عنها عط 6ه معلعن عمملبوع عط" ,عكلش0© .5 
,(1986) 37 له ,مسملع مك1 


اك .68-74 ,11 عرأءتعال برع علطتلا مك «عاماى متعوصات هد 
تتطناءك د امتعترظ عط مذ 30541 .مم طمعدءد هه لعؤوع 0 
26656 ,51 .38.3 .آم ,1663 .مط 127 لم3 ,يستامدك/! بععد 
ه15 تناع 1ه تصطممة عط مذ ,1954-7757 .مم طمعقء؟ 2 ده 
عط صا كدعوم صتله جمملعصك]1 010 عععط1” نتعطءن81 .11 يعوو 

1٠‏ عاأمم 22 ,(1961) 86 تمت , عتنامآ 


7 عع1نلن01 .5 :120-121 ,(1986) 37 لمم ,ععاعنن© 
عرأة :«ملمودرت[ عاونا[ عنهط عط دز تطبرو كه تتمتطمتع تل 
.98-9 (1990 رصعل لدآ/ط! بجع ا) ممع رهوج[ عنقوه 187 


11761, 259, 12-3 
11/10١ 
2111111001 


(1903) 40 كات ,علنةدمسسوم رت علطا" ولتقطعيه8 1[ 05 
.48-49 


كه كك دمر أمدرمشتعمسعتم1 706177 عباط عكر ,وعلامرعظ 
,كلك مره 01 


نعم روز معغلة مذ صمغطة1 ه106" ,صمقصاطية1 122 
حصن عتطممعمممعل1 علصفدصءدذ نه معو منطعنسمععمل] 
0 “الملل ,مصعطععدسمكقطء دمع كعص علناهطاصتوك 

29-0 ,(1977 عله عاعتاى) 


ع5 5أم تك ونتصقمط عل أدوع صمظ عط]' :10-11 ,1086 ,117 عر 
1 مط امم 
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15 )© 01 22541262 101110112 10111 
أربعة نصوص حسابية من الأوستراكا الديموطيقية 


"صن©ط اك لنطه؟؟1 .31 مستعطومك 


ملخص: 
يتناول البحث دراسة أربعة نصوص حسابية من الأوستراكا الديموطيقية المحفوظة ضمن مجموعة كبيرة با متحف المصري 
بالقاهرة منذ عام 45 ١م؛‏ والمجموعة متنوعة بين أوستراكا ديموطيقي» وهيروغليفي» وهيراطيقي» وقبطي. وهذه النصوص 
محفوظة في صناديق ليست بها أي بيانات عن مكان العثور عليها باستثناء بعض الصناديق بها وريقات تدل على مكان العثور 
غليها, والصوص الآرودة مورضرع الدراية شو مطزع مكال التترى علليها: ولكن #اريضها يرجم إلى السب الرطلسي و سيف 
أمكن تحديده من الخط وطريقة الكتابة: 
- القطعة الأولى: تحتوي على حسابات خاصة بالحبوب» وتشمل أسماء وأشخاصًا وكميات من القمح, وقد استخدم 
لأردب كوحدة قياس لها. 
- القطعة الثانية: تحتوي على بضائع, مثل الملابس» والزيت والبخور» وجميعها مقرونة بأسماء أشخاص. 
- القطعة الثالثة: تحتوي على أسماء أشخاص في الغالب لهم علاقة بالمعبد» وظهرت أيضًا بها أرقام وعلامات ترقيم للفصل 
بين الأسماء والأرقام. 


- القطعة الرابعة: تحتوي على أسماء أشخاص وأرقام لم تَحدّد بقيم نوعية أو نقدية» واستخدمت علامات الترقيم وعلى 
الأخص الشرطة المائلة. وظهرت في نهاية النص أرقام إجمالية من المحتمل أنها تخص أشخاصاء أو مبالغ مالية» أو أشياء 


46 
2 لمع طم 


05 م 01 051303 106102011 :10111 


تفط معوكده عامصعل عنده؟ طعتو كلمعل عاععة عط 1 

مصناءكن/1! صدةمرووظ عط أه دمتععلامء عط مغ عصماءعط 
كذ عتهل عط ممه ,مودمملصنا 5 ععمممءمم عط 1 .متهت 
01 تاستامععة متععصم معمئوده عط 1' .لمعم عتمسمعامط 
دع صتحط عومط؟ وغسنامعع2 لع ع معلتصنا مصة ,كل800 مصتمع 
تإطا لعلععععم عمم عقه اعتطى معمنوة ترا لعتصدم طزمععة عه 
ادق عط ]1 .لمكا صذ عمتطاترصة 1ه تعمععيه آه غتصنا بصة 
تدع لصمعهة عط بغدعط؟ 01 امتامععة عله كستفمغخصمق هع 
لصة ,(عكمععصة لمصة يطعمك ,لزه) كلممع 04 غصتامععة مه كز 
.كاصنامععة لعقتمعلتصن ععد عع طعستام؟ مضه لعتط عل 
عتة مط مممدععم عمدهد طغلى ولدعل تر مععدم مه معتل عط 1" 
اعم10م كمتفعغصمء طععيام؟ عط لصةه ,ععاممعئ م لمعطعمعهة 


.ل طأصتام له دع متف 


عطغ م6 عصماعط معدوئدوه عقمصعل عبده؟ عوعط]” 

كنط]' .معتدت غ2 مسدعدت]8 ممموظ عط غه صمنىءع1لاى 
غه كأموط غه تومغمع حص عط صا لعمعءكزوء؟ 05 صمتءء [اى 
متت عط ده لع معععتم كذ حصه ,1955 صا سصتعكد8 عط 
خ8]0./11 كص[ نوز معطصنم عتغط ]1 ممع 23 .2 مه 
عته صمائععلامء عل ؤه يعدهده الى .18953/25-1-55/4 


تأغط غنامطة مبدممعا 15 عمتطءهآ8 .عمط 7تصهحدم صذ غمعء] 


عامط 2 عتحقط دععدما عمرود ععمل عتغطة نه ععصممء ممم 
عتامهب كه عع لعلعه؟ بوت1 .ععصفمع:1معم عمتعغطا عملخماد 
لع نلعي عنة ستوتعه عنطم راو مئعناط ممه عقد خآ واء»: و 
.5ع0ط ل3أءءم5 مز 
5 هع2؟ غوه عتامصعل عنام غناه غه عمسممع ممم عط 1" 
عتممعامع<1 عط مع ومعاءه عمكعتى عتعط مه ,معوممعلصنا 
و5005 بلتفقع 01 كأخطنامعع2 لتعع ممه وعدده عط 1" .لمعم 


“كأ طنامععة 160 معلا نصن مه 


-10./11.18953/25[] .تكم] نع ط مسلا سيعدون34 -1 
1-4 


نص 4.5 طعلت بي 7.5 عطعتعغط :قصهتمصعصستط[ 
مص 0.5 ووعمعاعتط 


:101ه© 
تع حتعدهمعلمتآ تععمممع ووم 


عتممع ام بعغج12 


.18953/25/1/155-4 .118/.وآ8 حم[ (1 جذع) 


155016 >77 47 


عط ؤه ممء عط عه مععامءط ئز عصمم معممهم عط]” 
عل[ 

مع عدم عط صم لعهعع نرم ذ5ز 1/8 ممتقعوط عط [1” 
تأعحلءء 11 171 عسهم عط 4ه 

عأطقصنا صصة [ هد كه لعطمه,د ءا مغ قمرعءد عصخ] عط 1 ' 


.كصعزة عط لمع 0 


1..9- 


-18953/25-1 .0./112آأ.عمآ ءط سسالا مسسعئيكخق8 -2 
55/4 


نص 5 طعغلت بص 6.5 طعتعغط :عصهتعصعممتدآ 


.م5 ووعصعاعلط 
.لع" :ه016 


.261 موده معلمنآ :عع ممصعمه»1 


عتممسعام2 :عغهدآ 


111110 


25 1172 -117-[1- 1-73. 13-37 
ام ١‏ 1/72[ راطا - وم 
187-77 


15.1 (53) 3111115 
[1171 23 111 
3ط ررد وط-رة- 23 


مو لاكصة 11 


لمك عده «مطاءئع م معاعة 1" 
أزه عمه معءمطعععمءط 
طععممءع8 

عو (1ه0 دهى) متمعصم 

عع زد عط أه عمصعمم] 


.8 ناهر( عجل تتعنوى مرجع حاوء1 


2 تنه نل معطم 


ماماداظ لقطة/11 ./زا متعطمة 


11110000 


1-1777 ماما 

١171]‏ 53 ع1ك-[-3م 
١‏ --3م١‏ 53 0 -وم 
1 13-2 
١‏ 3 /- 13-1 
- 28 5/6 1/86[ نلرى 
6 1/3[ مارى 


11111 


.لهم عتتقط 13/6 
تع طاعء كا 

امتمععطعع81 ١‏ أه جره: عاأاموعئعع<]1 
أمتهاء ١!‏ 6ه جهء جاعوع]1 

12 

2ه صهه ! لعغطعءلطا 

- و2 عوعط؟ (ه موطواعة) 5/6 1/5 
خدعط؟ (ه موطمعة) 1/65 1/3 


1ع 0010 ) 


عا مه مم غط عه مععامعط #رتعدم كذ معقطة عط ل 


عط 01 اطنامعع2 لله ذأ غهزع عط 1“ 


عط ععمعتلصة ”7 2 سوم ملام طعتطه معموئ عط 1 
عط طغتم لعتوم ممم كذ غذ كذ تدعط ”الى عصتلوعم 
.8 عمنا عط عه 1١014‏ عصهد 

.صقم ع مهرم عتط 6ه ععصععكمذ عه مم كز عمعط 1 
عل ,مععامتط وعدم ذز تعطعط عجل 2ه عصمم عط 
اللععءصت ذذ ستمععطءء 1[ “لزه عه وصنتلفدء: 
وامعطعط عط 2ه مععتمر عععامصسم عط عمط 
وعطءو6مصء(1 عه5 بقتداء ‏ "23-7 عتصهط 
2. “عن طمع مهلا 


مععاوءط دز عصممط وأنتعطغة عط 1“ 


عهمة علمذ طغتى لعع ناص كذ عمعط 'مردى' هه عط 1 


.عصنا عط غه عصتصصنعءط عط غ2 


2-3 


-1.آ 


-1.2 
-3.آ 


1.4- 


-6.آ 
-1.7 
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015 ل 01 20511363 116متتتع نآ نتتا1"0 


0011 


عط رمم عط ,وعلاة ععغطا عه مععاميط 15 معقطة عط 1' 
اأتامعع2 عله كطتععطم نيرع عط "1 .عا عط مصة ,حصمئؤهط 


01] 005. 


5 عتمم تعممعم 2 بمععامئءط #راعدهم 15 عصنا عنط1' -1.[ 
عط مصة رعصنا عل كه ععدم عع عحك عد لمعمءميي 
ختمطاة عد رقلهمع 01 عصهط 2 مسمتمعدمء عدم لجمععد 
لطة رعمه “777 701 عط مه دععاعءء عكلمهة لمع ممع 
رك صعلة عط طغتعر مصتوعغط 4ه مععامءط غهدا عط 
.“2 تولطهطامعم كذ صعذه لعتط عدن مصة 

(.مععامعط تواتتدم 15 ,لزه *287 :0 عط[ -3.آ[ 

75 طعنط 0ه عحك #كلتتمعل1 مع عاطهصنا سه 1 -5..آ 
“انلكا ”هن 71/11 كه لدع عط [نامء غ1 رعصه 11/6 


قعطء5 متئج[ ععد رععت 4 ”رذ لعم عل عه 8‏ -7..آ 


.ووه 


-18953/25-1 .0./11]أ.عكم] معطصسسلا تسبعءدون1خ3 -3 
553/4 
تنك 8 طعلتهد ريص 9.5 طاعتعغط :قصهت1عسمعصست»[ 


.مل 5 ووعمعاء لل 
لمع بعم1آه) 
للع مبووممعلمنآا تععمهمعوومم2 


عتقصء 1م :ع6ة10 


"1151111100 


2 0-0303 77.1- 13 171سه 1‏ -ل 

0 114 واتهمم) 3م 1 737-15 -2 

3-1117 53 117/-13 1 لتهحم) سوام -1-83.-,ق- 173 -3 
“13-1117 1 ملتةانارم1 13-0 واتقم) ‏ -ك4 

7131.7 1 لكلتهم) 3سطا واتهم) ‏ -ى 

5711-1- 13 1 واتهم) 873-31 2 -6 

1 كلتهم) 1-11-53-15.1. 13-3 ولتمص) [- وص -7 
[أسدن1-0. 73-3 -وى 

[ واتتهص) -9 
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.-18953/25/1/55 .115/.ولط بكم[ (2 .ونط) 


7 16و15 


111200 


2 هف زلء 00 أه عععداع نهل عط ستتصمة]' 2 -1 

4 كلتقحم) هناها أه معغطعنتهل عط وأعصمنئة]' -2 
1010 

59 (غط) معععطةة' 1 ولتقصم) ندهوطءم هعم معطفة]1 -3 
عاتتطم 

تعاعطة]' 1 تتسناممعنهع13' واتهم) 2 -4 

تعاعطة] 1 لواتهص) مساماعا بللتهم) ‏ -5 

أعطعء معطفة]' 1 ولتهم) بامغأعطع دخ -6 

لواتهص) عءوقءومطمعطفة1' ولتهصم) تطءععم 2 -7 

نطهتاخصمعع معطمة 1 -8 

1[ هص -9 


اع سصرم 6 
.عل عاعا عط غه م عطاعه لعطععدى: 15 لعقطه عط 1 
عمتكاععط فده عقن عمد عمل عط ممه عكلامى؟ لمغممعتمط عط 1' 
قصودمعم عصرهد طعت فلمعل #رلتمععدممة عع عط 1 ”.تقد 


وعامصمع م لعطعمعة عه ماو 


.عصنا عمتووملاه؟ عط ممه كلعتط 15 '7 صوزه عط 1 -1.آ 
معل؟ دز عصهم وأتعطتة عط غه عقدم غهدا عط] 1‏ - 
“.عدم علأتهل عط 
كستخصم عمنا عط ؤه ممع عط غه ععدم علتهل عط 1 - 
.12 ممتعوع عط 
كه وكله لدء: عط للناىء عصهم ععممعم عق عط1 2 -2.آ 
.5 لمطاءكه 1' "213-5711115 
ممه ,1/4 مممنعدع عط عرماعط لأمنا 5 عمل عطل ‏ - 
.ككلتقط عصكاءععك هه ,1/20 
كز عصنا عط ؤه عصتصمنعءط عط عه ”73 صونه عط -3.آ 
.وظ' صعذ عط مصمع معنمع رمه 
عمصهم عمممم عل 0 ععصععكمذ معطنه مم كز عمعط 1 - 
50 0ه “20/7511 
عتصنومءة م للعكنا كذ عكامتة لمعممعشضمط ع1 - 
,لء طأحصنام غط مضه عصمم غطة مععوئءط 
متصنقة 7 كز معععطه1' 13-7" 6ه ”13 موذةه عط 1 - 
7طعن طصعصصه!! معطءئق مص (آ عع رعصهم كتلط عه 
عط وعععمه 15 عاتبطم 5 عل كه عصنتلوءء عل 4[ - 


هه عأاترطم م عدماءط عع كلل 4ه تعصهم ععممضم 


؟عامصعع متممعه 


12 خم 


صاراحاط لتطوك/اا ./ط زعطمك 


115.118953/25/1/55-4/.ملظ نمآ (3 .ج81) 


2520 


215ل 01 051363 1061720116آ 1نا10 
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.18953/25/1/55-4 .116 .هلا حمآ 4 .واع) 


عصمم عط 2ه ععصفعكصذ ععغطه مم 15 عتعط 1 
011121 ]ع2 1 ' *11111107 13-012 

مخصته] تزع 5 عمهم عط مععكه عده معط سساح - 
(تهدوه ات دعطءدن مصمعطآ عمد , 6ش كه ممعم عل .م" 


5 عتعط غندط “ليم كامصا كز *ز[ا1 عصسهمه ععممعم عط 1 
-67711 01 بامعمصتطمى عط أه ععمفعكما تعطأه مم 


بلط متخصعءى "زمر 


عط م وعدماعط عمنئا عط غه عده معطصيم علصتط 1 


.عصنا كنامتمععم عط 4ه عصتهم 


1.4- 


-6.آ1 
-8.آ 


1.9- 


-18953/25-1 .0./11]] .كمآ عط سسالا سسعءدئد8م -4 


/4 
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نص 4 طعلتم ريص 10.5 طاعاء1] :قصهأممعصستط 


مك 7/7 ووعصعك 


قط 


لعج :ه1آه)© 


تع عدم معام نآ :عع مممعجوم1 


عتممعامع2 بعغة10 


11 


[-قط! لكاتهصم) 
اريم وما 

أ" 3م 

2877-1 لعاتمممس) 

مد [- تبسوم واعهمم) 

كسم ١‏ دز -م-قم وكواتهمم) 

لحنم-3/ى( وامهم) 

1 "7ل 23 لعانهمط) 
0-77 


120 


سو و و وموماة أو" اولتفم) 
اعم ' 

خطعل عط[ 

أعطءء صمدآط لواتهم) 

نامع طاعءعمع2 علتهم) 


"وعمعط 'نرععء2 واتهمم) 


أعغطععل! واتهم) 


1 
بار 


115 


155116 7 


ا 


ركاتكث 6ه #ولناعة تمعصعدمءآ رومامءمتووظ عسبوععا 


ا 


121474016 131#3331آ11 | 
.9 ,(1989 ,سمعلدطوع11) 1/9 


.9 ,(1983) 1/3 .77 مدع( ,مصععاءع1100آ 


ر(1954 بصععقطصءمهمك]ا) «دعم/6 عرأعونةم د12 ,مععطعترط 3177 
.224 


0 هدم 02710[ ,عمط ما 


رككلتقم ووعنن5 ملمصتصصع1: رعصناءعطن)' ,صذدآ اط عملا .خط 
-عه2آ عنتمصء دآ ص معمنا ستععد/طا لص مممعوع نلصا ممع مه 
53-4 ,(1979) 9 4 مراع ترط , مأصعصسنا 


4 ,1/14 ,از مدجرء(ر ,ومععاءع نآ 
.0 ,1/14 .7 مس02[ ,مصععاءع خآ 


ماع10 علاعوقاويب ه10 رخ لنممعطك5 .لل عة عتعممنآ .آ.ك 
.9-6 ,(2006 بصعلدحاوع1771) 1 لمصدظا رمه 17( كله 


,27كدم/ 102710 بمععطء ضما 
,(1981) 1/2 ,7و2 ,مصععاءع 1100 
.0 ,9 همعد ,صذدآ حاط سلط 


لمدمنعو] عرز بز وعه 0:7 عناوبرره2[ ء77 ,صذد[ حاط مسلط .خلا 
لمممضوا[ زه عدرملءءلامر) ,ماوعا 2ه ععتقللوتتسل زه «انتععال 
-131 ,(1974 بصعلتعآ) معداءعط عم ععتتهوتترك كزه #تناعتاال 

32, 50.159 7. 


12خ 


* 


طامط 81 لتطة/اا .8/1 اأعطامك 


صتتصطامعطوء12 ولتهم) 2 -8 

7ه 10 غ121 -9 

.ل 189 ععلدكة1 -10 
01010 ) 


عط .وعلأ عاعا حصه جره عطاغه مععامعط 5ز لععطة عط 1" 


عع عط']' !!.ومأتهم عمتاععط قد لعنن كذ عكامىة عنوتاحاه 


امناوععة ل مع ل لطن حنه كطتتععمام 


عط مغ وععاعء ععامىة عنوتاطه عط عه عممن عط 1 


هم عتعممعم مععامعط عحل غ0 “23 عاععة 


#إاغقهم 15 عسمم عتعممعم عط أه عكتغمصتصمعيعل عط 1 


مععامعطا 


رقع مصقط عصتده 011 عط 4ه عستلدعط 2 مقط عمنا منط 1' 
عه لمعاعءمت كذ (1-2) ععصنا مين عحل ؤه عستلوعط 4 
عقدم مععامعط عجل ؤه علزة مع عط 


هدم كذ عسمم ععممعم عحل 2ه عكتتمصتصع عل عط 1 


مععامعط 


عط م مقع عط برقم عمنا متطل كه ستعطصسم عط 1 


.ولمع طعل عق مط مممسعم 


ذه ركتضتاة ركصووععم عط للنامء تغط صتيه لهام عط 1 

لمكا مذ عمتطخرصة 
متلعنن كذ طعنطى لمعه مدا عط تك معل1 )مصصى 1 
2ا.ستميع 2ه عمنامععة صه طعت علدعل عفحل عع معداه 
عع اسنامععة عط 4ه لمء عط غ2 لعكنا عط تجقحم غ1 
ده ممما صزعه تإعممصط مذ غصع للم كص مع ععءم 10 


.قصموععم 2ه وغطعل 


-1.آ 


-2.آ 


-3.آ 


-6.آ1 
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أناعبطآ عط 01 :51111027 )15ا"]1 عط عده1 طعرة 1 
طرح الأحد الأول من الصوم الكبير 


١0115561“‏ سزووء 1ط 2 مسقطسام؟ 


ملخص: 


هذا المقال ينشر ورقتين من مخطوطة بباريس 45 ١‏ قبطي» وسوف نقدم وصفًا للمخطوطة على ما جاء في كتالوج 
دولابورت. وفي هذا البحث نستكمل ما قد بدأه العالم الراحل أوزولد بورمستر منذ ما يقرب من ثلاثة أرباع القرن. ولح 
تظهر دراسات كثيرة في هذا الموضوع. وقد لفت نظري في هذا المخطوط أنه يتميز عن النص المطبوع بأنه يعكس تقليدًا محليًا 
غير معروف. والناسخ من مصر السفلى ولكنه يعيش في مصر العليا. وقد نُشر النص القبطي والنص العربي في المخطوط» وهو 
ما يظهر أن النص العربي أطول كثيرًا من النص القبطي. وقد نشرنا النص الحالي الموجود في كتاب منشور. 


7 عناوة]1 


أ 164 ,150 ,132 ,130 ,107 ,71 ,20 ,18 
عامعغ يلك تعتصعل ع1 قدم عدع'م 166 : 165 

كتسسلام 
عناوقطت .كععنامء عمععا ص معطمنة دعن 11 
عطمعة ععغام عصنكل عللنة عي عمصصيط 
1011865 أء دع1أمط رعع 1ط 19 3 دع أناككنا (1/]3 
تصهل ع0118؟ غصامم طن غمع مم 3 غعرز 1 


.عاعناهط 
6 عنام 0ن .17110611 


مصنها عده صقصطا عتمم 15 عمتككتتصهمم عل عمم؟ مآ 
عط مص ع غمعا عط زه عقطيصمن 1" عط معكظط تعطعوم 
نمطمه[هت عسصتوهلاه] 
وكان الفراغٌ منه يوم السبت المبارك خامس عشر شهر توت 
المبارك في سنة 57738 للشهدا الأطهار السعدا الأبرار رزقنا 
الله تعالى ببركاتهم آمين وذلك 


ثما اهتم بذلك الطرح من تعبه الشماس المكرم المعلم هندي 
ابن المتنيح ميخاييل المنشاوي وأوقفه على خزانة الكتب 
بدير القديس العظيم الجليل” في القديسين ملح الارض ليع 
القديس أبوسيفين وكلمن اخرجه من الدير المذكور بوجه 
من وجوه التلاف أو بيع أو بسرقة أو يخرجه بطريق التعدي 
يكون نصيبه مع سيمون الساحر ويهوذا الإسخريوطي الذي 
أسلم سيده ويكون مدان من الرب سبحانه وتعالى ولا يكون 
له غفران أبدا ولربنا للد إلى الأبدامين 


والناسخ المسكين بخطاياه المقر بأثامه الذي لم يستحق ان 
اسمه بالجملة من كثرة خطاياه وغلطاته وزلاته وسقطاته وقبح 
افعاله الردية بالاسم رفاييل شماس لا بالعمل ابن غبريال بن 
عبد السيد المعروف بابن نصرالله الحبشي بناحية شبين القناطر 
يوميذ بدير القديس العظيم الجليل في القديسين الممجد في 
الطوبايين الاب البار والاناء المختار الاب الفاضل القديس 
العظيم إبشاي المكنى ببطرس المعروف بجبل أدريبه بوادي 
الصعيد بوادي جرجا فهو يسال ويتضرع ويظرب عدة من 
المطانوة تحت اقدام السادة الواقفين عليه ان يصفحوا عن الله 
وغلطاته ويتجاوزوا عن هفواته فإنه جسر وتقلد وكتب .ما 
لا يعلم وهو قليل الخبرة بالألفاظ المستقيمة وهو يسال قدس 
الإخوة أن يتجاوزوا عن هفواته ويزدوهم إلى معاني الخير 
ويدعوا له ولوالدته بغفران الخطايا والذنوب من قبل الله تعاللي 
يا قاري الخط بالعين تنظر هو لا تدس كاتب ال[ إير تذكر هو 
اوهب له دعوتا لله خالص 


عطغ ده 725 علط 2ه غمع سطكتام سرمععة عط 1 


لءددعاط عط عه :15 عط #رملمتتدد5 لعدععاط 


12آ خم 


70551 تقلووء ل وحتحتة نمم 


خا 100 
تتمختع مصمدمء 2 ققط طعتطو عع لمعتوستضنا 2 15 طاعه 1" 
مدع مععط مقط غقط غصتدة د غه ع نا زه وععنغمقى5 عط مه 
عنامه00 عطا مه تزلنذة لمعمعستصمم كتط م[ ١.تزأئجاماعم‏ 
تقطنمن1' عط كه عننا عط عاعتلطعتط تمدع مسسساظ .0.81.5 
كلل تغمعآ عمسسكل #للمفءعميء طعسطن علاممب عط صذ 
مذ لعغصلمم كامهط علاممن ده لعقدط #وإلصتفحد كه ترلخكى 
طم و0 عكع عط زلمه ععقط ععلممط عفعط 1 .:متووط 
ه عستععلء: عتطوعظة مذ عععع عامط ع ممه عخاممهب مز 
عط 1 (.ئأمتععناصد]/ط عتطسخ-مغمه0 عط ذه ممغتلهت عدا 
لمعكنا ععة توغ عغقط ص ععنا عتمطتصن1' عل 6ه ععصفصممص 
ععماد “.طعتسط0 عتقمهت عططل كه مععتبصعد عط لله باتمعم ص 
مععط لفط ععتلنةد بع بجع رتعاوعمسد8 كه عاعمم عطل 


7.ععءزطية عط مه عصمل 


عع 2 عتلء سه طمتاطنام م 15 عاأعتاقه قلط 1ه دنه عط 1“ 


بهاعه بولتدامطءة عط ؤه ععلامه معمدعىيع عقط 


كماع قناصة 1/1 


عباعهلغةء عط له صم مدعل عط للنط متعطاع الأسحع/1 

كع زومد1ء(1 1ه 

(عناوتعتقطهط) معصصصرط 

عل دعطعصفصئتل دع[ عتمم 727 7 1-17 

نعل عل وعمنام 182-1667 .عصغمهت 

عغناة 1غ رومناوط درم ع1 قصهل عصنا”! روعمصصوط 

دا عل وعئع8) ع1 عنامم ,تصفلة صم ع1 عصحل 

نك عصغءمدظ8 ع] رماوا صمعتك 12 ,6خ اكوا 

رعمطءولئطط بلمعتمعم9'! ععملمقط 1 تمتتطت 
1001 


لصمء0 ع1 ععتمعدك/! ,ممم كناعم-عتصهمهنانو 


و1 ,عخلصضع”]1 رأعكناه50 ,عصتمعغصم 
مموعل صسفمصوممد8 ,اعمطمفظ ,اعقتطو 
دعا رعنوتاءعصدت !1 عنما تمععاا ,غامد 
ععمعاا 12[ ,عصسقطعة8 ,قصعع كعصاعز كام 
روعت ؤمد 165 ,كتاممعطء5ذ وممتلتطط 8 
بممقطةءطظ دعطعمهتهع دم و1 رمم تدك ممصصة "1 


.عه رطامعة[ 6ه عهد15 


: عع 1 .20:15 :عع 1اتدهع؟ 166 عل دللا 
قصده 5ع ع1[ 18 193 عل دعمعن! 13 : 15:11 
.عمل 


.امه مه عأمه قوم أوع” م أ نتن 15 امقحط عن 


و17 أعالتنع؟ و1 دئغامة وعصتاعد! دعل 2 2 11 


54 


أتاعآ عط 01 5112033 اكت عط :ده1 نه 1" 


50 


أه صهد كلععل (صوده عتط) ترط عمه ممعوعل 
مبومصا لتردكدله لطثى غه صمد لعتتطوى 
حله) صدتممتطئظط عط طداللمكةلط صطآ كه 
علد متطتطد كه ععلن ديلل عط دمع (تطمدطدآ 
عط ص ترمل كت عد 25 عط سه معتهصهة0© 
خصتدد معتتامصصط غوعنع عط أه جاع كئة ممم 
لمعددعآط عط ,مخصتدة معقتامصمط عط عصمصسهة 
كتامعغطعة غطة ,مصعم لعدوعاط عط عصمصهة 
تهعتع أكناز عط ,هم معومطء عط لمصه تعطعهة] 
(كتغناظ) ءععء8 لع مسممعتم 7يمطوزظ غصتدد 
مذ طلخ آه متعصتامم عط مذ محمم] 
تإعللة؟ عطة صذ عمبوععممل] له برعلل عل 
لصة كعطءعووعط ,ولممصعل عآ2 .012 4ه 
م ”لمعه مط عع؟ عتغط معلصنا معتمسومئم 
م لهة علس عتط صه ععدمدا عتط ععزوعره] 
عتغتصذ مغ معتهل عط عمط عدم منط مملههم 
"امصعا عمم لتل عط عمط ععتدر مع مه 
تاعة عط ؤه ععمعتعمميت عمم مقط عط ممه 
عد ؤه دوعصتامط عط لعكاقه »11 .عع منعصها 
امه مه لصه معدم 12 متط دقدمعع:ىه مغ مععطعع ةط 
لمصعغط لعكاقة ع21) .ووصتصدعم ممع عط م 
عط غه معطعممم نط قصة نط عمط بيدرم مع 
0 .كصماووعموقصدت مه قصذه له دمعمع حزعره] 
رع”ك كنامز نط روصع #حلصعط عنط 2ه رعلوء1 
تءطصسعصعء [ ] عطتىهد عط ععودرمط غمم مل 


004 مه وعنااع عط عقطل 


"إممقط عفنام عط ؤه 1362 موعت عط صذغن 1" 
عمستاطنة عط 7رتقمط 5تجهتمد كتامعغطاعت 
(ملخ1646) معمدوعاط عتغط كنا تصميع 00 

.لاع طلم 


مصمط طعه [' علط غتامطة وعقفى هط عمط 1" 
دمعوعل لمعقتامصمط عط عصتدوم مبكه قلط 
للء5ممع؟ عط 4ه هد تلصتاط معغمهم عل 
لع ملمء عط ممه ا#حتمطئمتك تله اعمطء نكا 
عط ؤأه ممع اممط عط) تصدءطنا عط م غز 
خصتدد لععتامصمط غمعمع عط 4ه ”جع ممهممر 
تقحط بطاقةء 2ه علد عط ,غصتدد عط “عصمصة 
60 عمط معطى) تمتاتيدذ شخطك غصتهة رمعغطعد] 
عأوم تلع عمط لصة (كتاتتتناءيء]/1 - 15م:و 
جاع 25 طممط لع دهت سصع ممع :01 ط2 عط أه ناه غز 
عصتلك؟ة ترط نه دمكوع؟ عصنعه صمل ترمد هم 
ضاوع تع كصه #يمه برط ننه عصتلدعئة بط :زه 
صقك تعقص عا ممصتد لعتودعط عمقطد منطعء1 
قلط لعن تاغل مط عمتمم:] عط 025[ كمه 
عط ممع لعمصعلمم عط صسنئط ععنآ .ئم] 
ع1 .لعكتهئم عط صنتاط عه1 يلىمآ عصستاطناد 
عط تجدهات .د5دعمعء كلوده] عتحتقط معنعم للنامطد 


لجاع ملظ ععى :م1 مآ ختاه 0 


قلط وعووعكممىي مطود ,عطق5 عممم عط]” 
(لرلتفي الك 2 عمط 15 مط ركممأووع رع مدن 
آه علتمغلسسدم عط 2ه عكتتهععغط عصهم قلط 
دلله؟ قلط روءوصها لط ,علنيكة قلط ,خصو عتط 
أعقطمةظ] عصمم ترط ,ئاعة لت لوط عنط حصة 


7 16و15 


عتطوعة دمع ممعد عمد 1" 


عط عمط لنتدد عط مع ومع طانة[' 
غمعط #رامط عل ؤه #تملصنك عسصط 
205 


عط متعطعدعع عنات عطلع م60 عذد1] 
سمه ععطامتاطدئي عمنطعوعئ #رامط 
رتعمتط 4ممع كلصقصصم معطو 
عطغ صا رمع ممم لله كه معطععط عطل 
باغنامم قلط 6ه عمنتطعمءء #رامط 
عط لعفلل مع نعط لاله 4ه مآ 
ما ععمفتمعمعء عط م6 تتتعصماه 
لله ع2 وكوءممك مضه وتام 
نامز بلنامطمط كتامتز مع عأمهم]' 
عط مع ولععل لمم غناهز مصة قحصلة 
عاممعم عط أه غصمع مذ لمعلمععم 
رععمعع اعم عمط عمم مل مط 
غخصمط مذ صعط عصقاط عمم مل 
نامتز كل غتاط ,قعل [مطعط عط 4ه 
رععه خنامتز طقه؟ بلع اماعط ه ركه 
ععا تازه طعت ممعط خنامتز غصتمصة 
م ترووظ ععنعءد مذا عط غ25 ختامر 
غصوع صذغيده به لصةه مآ عط 
حصة ختدعغط عتنام 2 طتت مسناط 4ه 
#زة5 لضة ععمعكقصم غطعنهتد 
بمعتتدعط صذ ذ5ذ مط تعطعدط 0102" 
ناملا .عصهط عنام؟ عط لع121105آ1 
5 ناملا مع ننه .عصدمء مسملعصكا 
خصممت تعنم بمملعصكا عل 
2.ممتدكلة عدامكا غه تزهز عط كنا 
مضه كمذة ناه 101 كنا ع«تعزه] 
كلاه عالع101! 1776 25 5عدق مقع 
عتقط لصهة كد موعط 23ورمع عل 
ممه 0000 © ,كنا اممنا معطم 
10 .لمكلممستط عط له متها 
بهعة]مصمع] مغصذ كنا لدع[ غمص 
خصهع© علتبت مسصمط كنا ععتاعل غنطا 
مع معلءه صذ #صتلتنسسط 0زم[ كنا 
معة مغ لصة عصتاكه؟ عتنام 2 أكه؟ 
تناه 02 عقتتوععط ناملا 01 غصمع صل 
نا010ة5 تناه 0 ركنا عاكزع01] .قطلد 
عاقة/1 عنده © ,لعتةومة 11396 
17 10 5لا للمننا تإوتتعحط 11396 
معغطة عط مصة عاممعم عناملا عه 
عأام؟ خناملآ 1ه 
إمعصم معت لصه ععبعدم! تزرها 


عط 15 ياملا م6 نده1 


12م 


عد ) عأطوعق 


طرح واطس يقال في الاحد الاول 
من الصوم المقدس واطس 


التفسير: اسمعوا المعلم الحقيقي 
واضع التعاليم الطاهرة والآمر 
بالصالحات بتعاليم فيه المقدسة اب 
كل الرافات" يدعو الخطاة الى التوبة 
والطهارة والعفاف قال تاملوا إلى 
كراماتكم وحسناتكم وأعمالكم 
البارة لا يظهروها قدام الناس الذين 
لا فهم لهم فتصير باطل ولا تصنعوها 
أمام الناظرين لكن اذا صمت يا 
حبيب اغسل وجهك وادهن راسك 
ويكون صومك في سر واطلب من 
الرب [ ]اصرخ هكذا قدامه بقلب 
نقي وضمير مستقيم وقل أبانا الذي 
في السموات يتقدس اسمك تاتي 
ملكوتك لك المجد إلى الأبد اعطنا 
بهجة خلاصك واغفر لنا خطايانا 
اثامنا كما نغفر لمن عليه واسمعنا 
تدخلنا التجارب لكن نجنا من الشرير 
واعطنا يارب دعة لكيما نصوم صوم 
نقيا ونبكى قدامك من أجل خطايانا 
واغفر لنا يا مخلصنا واشفق علينا يا 
سيدنا واصنع معنا رحمة لانا؟! نحن 
شعبك وغنم رعيتك لك المجد الى 


أبد الأبدين امين 


عنام ه) تسمط سمعهائمد»1' 


00 ا 


تغطعدوع6 عنات عط مغ صمئؤو1[ 
عع مصة «عتعص #رامط عط 
طعدامعط كلممع 2ه عزن 
بلكنامد قلط غه عصنتطعوء عل 
عط لعلله ,وعء نعط 2ه هآ 
ص معمتمقمرءم7 عط 0 كتتعصصاه 
:و5 ونا معغطع 1 مد وتام 
ص#قط) للع عتامتر مع لععط نروط' 
أمسوقم عط ,عاطمتكمم عه 
كلع كلامع 721 عط لصد ملععل 
صعط لمععى: عمم مك (عصتيدة) 
مط عاممعم عطل آه عصمع مذ 
ه5 ععمععنلاعتصذ عتقط عممه مل 
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مملعصتا عناملا ,عصهم عناملا 
تماع عط كذ دملا مغ .م1 عصرم 
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0095© تام الي نلرج1] 

العه عوهاع 1م" 
الاق 0709 مع لزه 
"1 017710180 الات كه 
:دل 017609 1115م * 
ل الاك 
مهنرنع لمر" 

072117 اله 

1 0م56" 
ذه 

“07 العا عع اليم * 
ناه 1ل" لاع 615 

ع»< ١!‏ ' 7101780 لم15١‏ 
“ممذلا الحمكات]] 

م تدك ليزت معدا 
1110001 ع1] )اننم ععد 
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خمع.آ عط كه تقل طناك اكت عطلا 101 ته 1 
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6 8252| كاف 342 عئ اللكن 
111171 7ن هجهل للعا! حلللاطع«ام لرعلمر 
ع0 11107 * ذف لمارف ١1‏ 
احا لرهظع ‏ ااانه حت]ء< »0 
0 1111111076 ع«دللكحالهه عه 
اوناع هاا 0209 "تت لل" ترعلد 1ك 
1171“ 101281101 عقهه ‏ اعجرم 

010 ات 1] 


(التفسير) ما هي فرح هذا العالم وما هي الأموال والكنوز 
التي لا نفع فيها ولا فائدة منها هذه التي تصيد العقول 
وتخطف الأفهام و تظلم العيون من أجل أعمال هذا العالم”” 
فان كنوز الغنى تزول وتفسد أما السالكون في ناموس الرب 
فيكون لهم الحياة والنجاة أسمعوا أيها الأحباء قول السيد 
المسيح وتعاليمه المحيية لا تكنزوا لكم كنوز على الارض 
فإنها تسلب العقول إلى الاهتمام الدنيوي فإن كنوز هذا العالح 
يغتصبها الصوص وينقبها السراق وينهبها الخاطفون بل اكنزوا 
لكم كنزوا في السماء التي لا يقترب إليها لصوص ولا سراق 
ولا خاطفون ولا ناهبون يمكنهم أن يدنوا اليها البتة فحي* 
تكون كنوزكم هناك تكون قلوبكم وأن تصيروا واحد مع 
المسيح في ملكوته ابغضوا العيون المتعظمة واتركوا القلوب 
البهيمية وأطلبوا الطعام لمعم سي واللباس البهي واحفظوا 
اجسادكم من النميمة لتكون مباركة لإنها هيكل للرب 
واحرسوا نفوسكم من الاختلاط الهيولي فانه هو الشرك 
الأول الذي يصيد الانسان أنظروا إلي طيور السماء وكيف 
أن الله يقوتها الق همك عليه وهو يعتنى بك مثلها فانك لا 
تستطيع أبدا أن تزيد علي قامتك ذراعًا واحدًا أو تجعل شعرة 
واحدة بيضاء أو سوداء انظروا إلي العشب المثمر وزهر الحقل 
فأن سلميان في كل بحده لم يلبس كواحدة منها فاسمعوا أيها 
الأحباء وتأملوا أعماله وتوكلوا على رحمته واطلبوا النجاة 
وهذا كله تزدادونه فانه من هو الأله غير الهنا أو من هو الرب 
غيره أو من يشبهه وهو إله كل عزاء اللهم اعطنا نعمنك وافض 
علينا سلامك وارفع آثامنا وارحمنا كعظيم رحمتك 


أه مصة ,لبمس حتط آه تزهز عط 15 غهط1/7؟ 
غمص مل غفطك وعتتموعت عط لصه عمطءقم عط 
عط ععلمع عقطع دوعاعدون عند مصهة غعطمعمعط 
لمصتاط مضه ععع الععما عاك لعاعدزئط ,ملصتحم 
كنل 6ه سعتقكقة عط آه منسنوععط معت عطل 
للم طعلمعى 2ه وعسنموعءىنت عط[ 10.33زمى 
ككمآ عط “تععععهمم مطع عومط غتط حامتعم 
عع طدقع :تتاعل لصه عكنا عتحقط الت :مآ عط له 
هآ عط ؤه عستتيده عط لعنزماعط ه رمع ئذز .]1 
امم تيها وصتطعوعع عمتعتعع نا لصه عمطت 


0011017 


“نوو ععمآ كه تجمقدملعع1 لمنتصصة عط علنط/لا 
عط لصة ,لعتلنةة معط لفط تمنو عممنا عط ممه 
"تقدملعع1 عاعء77 مملوعة2 عط عمط لتدى عط لأنامء عتصدد 
عط خقطع حصتقك ص عروامتروع 1 سعمم لآ مه 126عم.] 1ه 
صم مععة عط ععممعه عمم تل عغصعآ عل ؤه تصسهصمتعع] 
مذ وععدم عع] تبلصه مط 1/7 .10م براتهامطءة عط 1ه 
8ن 221615 


عط كه أعموه0 عط 01 تإتمخطع صصخم 2 15 طعه 1" عط 1 

عط عمط عمتلهءء لمتدعة عط]' خمعآ عط ؤه عاعمم عدم 
ر6:19-33 ع/طا صوعط معكل 15 عمعآ عط غه #رملصناك ع 
1-8 :6 علطا صمع مععلم 15 غمعا عدمععط #جملصتاد علنطى 
2.وع ريهوم لصة قصله ,روصم عط طعتعد فلمعكة اعتطى 
.عصتلدء؟ لمبوعد عط مع مدممموع22مء غمم عمل طعه 1 قتط 1" 
أه ععصهل: معدم ووعءوومم عمم مل ع ,تزاعتقصتط ممصلا 
."تكاءء177 تزاماط عل عمط قد أعناد كأمتءكناصهمم غمععيع نل 
خصمومطذ كز ع] .ممعنلدت لمعه! 2 عمعالء؟ تتهمم طعم قلط 1" 
عط أه عع عط غه عقطضصعد 1 ععطهه عا عمط ممق معم م 
عقة أمتكءكتتصهمط كتط صا معسصتغصدمء غمعا عل 2ه «تتملصن1ك 
دعكلقم طعخطى ,توالمتوعد لعكنا عقطفعن]' معطعه مع لمع قمعل 


12101 جاع لام 


عناممن) عط ؤه صمعغدإقصدت عط عتتمع ع5 ععرع ناه مآ 
عله صا عتطوعم عط سمط ومعغداعصدى معطغممة امه 
عط صفمط لعلمععك ععمم ذز عتطوعةق عط عهطع بحمطد م6 


.عه عتلام م0 


عتاممب مذ وعكلكلم لدعنهءة علهدم عطتهة عط]” 
عقة تصعطل ؤه عصود .كلئه صدم! عاعءعت مذ بوالمءميء 
سانا صصعط لعتداقصدت 1 عمط لعميئوةكتل تراءعءامصمى 
قطكتلكاكةة قد طعناد ععمتاومدا عتطمخ عط غه ماعط عط 
كأوعل طحررى 
5ع الصوصة لدع 2 تتسمتع عمرهد مستهغممء مكله عع عط 1" 
11122160 عدلاه لوقع 1]جز نكم لاحم 11م( كه طعناد 


.8 متصدعصط ترصة عتحقط عمط وعمل علتزه 610 عط معطا 


عط صقط مععده! سه لعلمععك كز عع عتطوعة عطا]” 
اه أوتاء1 عنام 0 

عط كه طعه1: عط عع عن ,عععامصسمء عط مع ععلزه مآ 
طعتطج عأممط مععمعم عط م عمتل١ممععة‏ برملصن5 عسمزع 
(19-33.3 :6 #تعطعدك/8 ذه أعموه0 علا تامعصسصصدم 
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معتط عتله صنا مصمل ,عع طنا عل عغماء تمص 
عل عامهن عتوسعنا 12 ة ععصععم ,عُصمتصمع هل 
عتماغ ام عد ع 1اع ناه عتداعنا دعل رع27200 صامعع 2 5 
وع6لعه7 وعممعم] دعل عنزماءةُ عووتها علاء أمصتة 
تعدكهم عصددكتد] رعاطهةعد عع تامععصم ع1 غصمل 
عمصغم ع1 عصمععسقصمع ,ععدددعم عصغ مر ع1 


36 علغ او تمر 


آه وعنهنا عل عمصنتلمدوءء: 0ع0ناو تتعمدت .لآ مف 

كصمتعععنان عع امصصزة عط معنت :تجععءعهمه/ة عختط/لا عط 
017اعة51 52 2 أععط عمم مل ووعتمئا عط عمصتمععصم 
تناه مع دععتاطعصمء ومعهعء ايام تزصه ععمعاط 37. ع وومةه 


ععلء لامعا لمعتع سنت نا 


عنامه0 نه عاععم0 صا لعمسمكهعم ١05‏ بروعيتنا عط 1 

عمد لتل دوععمعم قلط ]' .عتطوعة مغمذ لععداقصدي مععدا حصة 
اعنم 177 .10نه برلتدامطءد عط كه ممع صع عه عط أعوسعه 
عتطوعة لممتعتعه عط طعت عع عقممهب عط ع010مم م1 
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101 تدع جه من كعكناقدع دوع 'كأء01115:[ 101 مزنا 
#الطعةء عط مع ملصتم عط عمعلصسام عمعطل 
1ه كتطك 6ه دعمناممعىت عط عه .سعتدكه 
عط برط لمعك روععتط عوط لمع معلصنام عه 
غناط ,كاعم مفصلكا! بحا للععهه!1 ممه دمعططامع 
معتكدعط صذ دع امهعم وع7أء201115[ 101 مزنا 27[ 
متعم مهملفك] عمم معتعتط معطتعم عمعطى 
عغطع) صصغط مع نوعط بوعل صق دنعطاحام1 امم 
25 5ع1لاكدع2 كنامز معط زه . (وع لكوع 
عوععط نامتز قصة عمتدعط عنامتر عط التو عفعطا 
ععدلط] .ممملعصنا دناع صا عمتمطت طغتوح عمه 
عط غيده عتندعا ممه دعت عمفومسة عل 
لهم تتلصع تغط عط نده] علعءد ,معط ترلغموءط 
علتعو22 .وا معصضمع كتاملعمم عط ممه 
عط معط عع1 متلق ممع دعتلهط عنامرز 
له كمفعلة عط عنه ترعط عمتتوععط لعدععاط 
لفصمق مصمع دع كاعتسهامز لمدنه .مآ عطل 
تفط عتمدة عمط عط كذ حلط +10 عمتطحم 
حصة نواد كه كابره؟ عد ل[قطء8 .صقم غصسط 
معلقنط عنامتز غقدت .عط لوعع؟ 000 ب«حمط 
مذ نامز متعكناد القطد ع2 لصة مصنتاط دممنا 
م 204 غمصمف نامر حمق تتيه عحصده عل 
#مصصق نامتز مة ته عه عتتقهد كنامز 
م عاومآ كاعقاط عه عغتط عتقط عمه علقم 
ولاع5 عط آه ععتلئا حصه عصهام لبطعتيم عط 
وعمل تزدماع ولط أله مذ صمحصماه5 صعى عقا 
تنس مععكنا .عوعط غه عمه ععلئا جوع عمم 
مه ترداعظ .كلععل معلتقصمء لصة لعدماعط 
ععصدع تاعل عط عم] علعءة ممه بعصم كنآ 
بناهتز مع عله عط القطة تمتك معط مضه 
مط لصخ .000 عنده عتتدد 000 15 مطئنا 50 
كناملا كنا تصدمع 600 .مصتلط عمععت 010[ دز 
.ععةءم تاملا كنا صومنا مملصوطة مضه عممع 
صومن تعد عحقط لصة كصذ عتده 1ه ععلة1” 
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نضا لطعتسطن عقممت عل غه ممعتنلدت عط صذ عام متعط1” 
تعتأمه3 عنقم ,(.قلء) ععنالا عل مد .[ ممه أععتتعصصص] .1 
مي 111111111 
لمعا كعتأصسداد عتاهمر) كزه كه توترمر) أهارمنطمدتع 11ر1 عسوي 
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اكع عاتملا عتامطعه 
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رتتوعلا عنامه0 عط 2ه عقطنصنا] عطل” نع ]وعصسوظ .0.11.8 2 
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م507 تروللمك 


7 155116آ1 


1 .701 ,40 متوسيمط عل عنعن ]مام 01 لستتاحمة| عله عدمطهه 
1135502-10 .1/1 :450-462 ,(1992 ,عتكناء لحم[ -صنهنام]) 
]1/1025 عله كعناوأع مكنا مممععط' ,ععن1 .[ لصه طوععط 
عنوماوفطء لل 16غهم50 هأ عه «ناعلللظ ,فكلزم 1 عند تعصحاظ 
مه طعتعحداء([تهودههكا .1/1 :231-304 ,(2007) 46 عازمر) 
تمع عمف تعصفاظ عنغعمهصه/1 ننه دعناوتوسصن! مممعع]' ,معنك] 
0 

)2007(, 205-60. 


5211216 5617141116 4ه عه 1261101224176 6ط رتعادع تتخناظ .0.11.1 
ر(1933 ركلقه) 2 عهدآ 25 ,2 عمو] 24 عتإسندرءة,0) منومام طامط 
,1942 


-تحصملعاء. آحقطء 225 صعطء رونل تطدد صعك ناك ,2550173 ضقعق .نآ 
,21 تناعد 2 كزه أمأمجاعع تلظ عطة 012 كعتميناى عقام6) رخص 
كعنمس3 عنطمم) ,(.قلء) ععنالا تعل صة؟ .[ بأععستعصص] .1/1 نصذ 
ر(2004 يصع كنعآ) «ستسمعاائللة شعلا ه كه أماوطاءء 7177 ءرآا دده 
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وع1 م0 لاأعصهةك .لآ 
عأ ملعتأ متو 01 ااستتاومرط | عله كتتمتتهعنا رز م نوو تاه 5م82 
.39-40 ,(1985 بعكتاء آحه[حطتهة تام آ) 33 101/241711 


كنوز النعمة لمعونة خدام الكلمة في شرح 00طق3 ااصد8 دمعدعلطءعم 
أناجيل السحة الدوتية حسب توؤثيب:ومعتقك الكنيسة القبطية الأرثوذكسية» 
عستماعط عط :م4 ععونع 4ه دعتتامدءم1 ] الجرء الرابع» الصوم المقدس» 

عط كه مصمةهمدامت عا صذ كلدم عط غه رعغكتصتم عط 4ه 


,[لط :معتهت عل ؤه ماءعموه 


5ع ناته كع وعط 


عمتمصعء5 12 ع0 عتتمصصملعءع[ عط زاءأكع مهنا .0.81.8 
لمر رأعوتمعصدط ممع لدي عوحد مُعتلة عأمهمب) عامع عتصلدذ 
ر(1943 ركتتدظ) 122 119 ,2 علنمكمه 25 عتأإستمءة,0) منومامة 

4754271-71 


ج11 6011<ام كتناه5 تصدظ 4ه ممطئلط كتتأمقصقطعم 
الخنام جه للعلم عم لاج 11 ع تاحول كل عدر 
1151 هاا ندعل 17ه» 12 112] عا حاهة ١111"‏ تلعا؟ احقاام عكار" 
567 حاكن ناه ليا ع1 10ت<11 حتتذ)ا 8607© 20016ع 1م 
-مىم عط له عأممط عط] ,0مدمهمهم0ل”” الانعره تعمد 
عط 6ه غموءع8 عط لصة وومعت) عط آأه قوع عط أه صماووعه 
وتتهل) طتعتمم) ترامط عط كه كتلدوم غطء هه (#يققصت5) مصلوط 
للسمععة (عل نومع عمد عط ) وتزهل طعع كط برامط عط ممه عمع] - 
عده لم0 (عتامه0) سمتامرووظ برامط عط أه عع عط مع قم 

113-114 ,(1983 ,معنهت) ,[طء طن 


نع عنام هن عطغ ص عط م ملآ 
معن عنامه0 عط مذ عتعط مغ ملآ 
لعل نآ 

100 


دك عه عتم 12 عل دعع8] متتعل دعل صمزودعءهم 12 ,12100 6 
مالظ ,عغمهت عتتاوظ'! مصهل عستدعصد] دعل عتاعصعصسادا 
-211 ,(1967-1968) 19 متهم ءنومامططء ”لال غنؤنء50 ها عه 

.5 7الهءءمء ,226 


تنو رار ,باع أمقصم/ط! عختط/لا عل صا تيوسسصناط: متتعصدت .لآ 
سه وتطةة .0 نصذ ططررووط "عملا دز اسع هدمل 14ته رتنه 
,(2008 بكلتملا بوعل8 ,معتهت) (.قلء) دعلة1 .8 


2آخم م 


26. 


2 


2 


21 


320 


57 


22 
53 
34 
دة 
.36 


514 


0115561 تتتاووء[ 312 ناملا 


,256,265 ,110,218 ,(1967 ,معتهن) تامعصبهءمل عه وعهن [' 
0 ,292 ,285 ,284 ,283 ,276 


دل عقتعط عتغتصعدم 12 عنامم عاممء للووط عل نتعدترت84 .ل 
175-54 ,(1952) 60 «مضسياة ع2 ,غعنهز 15 عل تلعصدد 
ممعطعن 8 قطعقه28 معطءئنتم مآ به معتلية5 معصدت .13/1 


90-5 ,(1965) 49 كستسيمظطوة تار ودر ة0) 


16م 0) :هد كعك 5077271718376 116ه0/ه1ص) رعختومداءدآ ..1آ 
عنعه! عمغتمسط) عنروظ عله علعد مهولا عدوغرامنا 81 ها عل 
.7 815 81 ,(1912 ,واعهظ) (وعنونتقطه8 كغتئناصد/! 


-م00 عغطط' لعصمء مصعم غمم كذ تع ءمهدممم كنط كه ععدام عطل 
تجة5 تاطلخ عترد(آ عط عمط معتعمء ععقطل مقط متلءمماءترعصطظ عن 
(معته0 01) متيقاتيهك نطظ يهنا" ,يمتنوم2 بطت كه متوه؟ 
(كنال)) متجهاترة5 ناطشق نترددآ' ممتمد/1 .]/ل عة متناومب .11.6 
عه صتردتيدد نااك عترة0]' يمتمدك/طا .7/1 عة متناومت .1.60 
(1991 علتملا بوع1<) 101.3 ,متدءمماء سمط عناممه) ,انيه 

710-72 


عصنمظ .111 لع ملعيو منيط غه تتعطعج عط غه علغت عل .ما 
دتعمدمءا] عناج ستكته5 ماطث حصن ومستماع8/4 .55 صمل 
-0ى ها عك تناعلليدظ ,معوعاء ]1ط معمك عصسطلصةا معطء متام 

.15-20 ,(1995) 34 عاؤمر) عءنومامفاءم لك غنذن 


.قلط مه منا حصمئة مطوذ نآ 

تعلمع: عتطدعم ده لء25ط عمنداعجهاح لدع] 
.جاه 1لج 1167 11220 

1522-6117 لدع] 

.لات الحانهي لهمع]1 

.12810011 موع1 

2018 

.هلماع الاك ل2ع15 

ار 


عع[ ممه الرأفة مهل نعم صذ ده عط عمط عتم عطتند ع1" 
.الرأفات [وعننام معصذ لمعاءعممء مه لصتم عنط لععصددكء 


.لاننا 4دع11 
7 71/1 

7/2 6: 9-0 
15.50 ]511: 14 
71/7 


عدمد8 واأعنتصصة وععمه0) دعتتهصدملءع1 دعطآ' ,ععصدت .لا 
نز 0 ز << 0000| 
9-1-4 ,(1985 ,عنتناء ا[ حمآ -صنه17ام]) 


تت صممعع1 عنلنتطدك ذا عاءمععصه2 :5.1 لطهة مصدطومععء 21 .م 
2/6 كه وعع/ظ ‏ مصلووط طخ قصه عمعصدع1' وعلط عا 4ه 
.لآ :57-66 ,1992) 29 نومام رمه[ كزه و30 77ه6 471671 
-تاععن ةط عل مععتهصصملءء1 دعا عع عفءلعمد8ظ-اعقطظ ,تعصده 
كت 1[ مآحصته كنامنآ) عتمم عفتودرمء 717 ننه كماعكل ,عامرع 
-زاطظ ,(ملء) ععنظ .[ سه طاععطء داس عددممظ .11 :(1988 


2 


60 


